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PRESENTAZIONE

Claudio Silvestri, direttore del Sacro Monte di Ghiffa

Spinto dal successo di pubblico e di critica del convegno sul confronto fra espe-
rienze di restauro tenutosi il 26 ottobre 2003, ho pensato di riproporre
al’Amministrazione dell’Ente I'iniziativa di una giornata seminariale, dando
alla stessa cadenza annuale.

La scelta del tema € stata facile in quanto ero gia personalmente stimolato dal
desiderio di ricerca, di indagine sull’altare della SS. Trinita, con particolare
curiosita per il paliotto in scagliola.

Insieme ai collaboratori € stato deciso di allargare la tematica alle forme d’ar-
te legate alla manualita della scagliola, per cui il convegno é poi diventato
“IMITAZIONE E BELLEZZA - Opere e tecniche dell’arredo sacro in scagliola”.
Pur consapevole che il tema e un tema di nicchia - per la verita non sono poi
del tutto convinto che sia proprio cosi, perché noto molto interesse e desiderio
di saperne di piu intorno ai beni artistici e architettonici in genere - il vedere
riuniti diversi esperti dell’arte della scagliola, il sentire relazioni cosi interes-
santi e approfondite ha decretato il successo dell’'iniziativa.

Nel corso della giornata di studio il pubblico ha potuto apprezzare molte noti-
zie inedite e impensabili che da sole hanno caratterizzato lo spessore culturale
e di divulgazione scientifica dei temi trattati.

Grazie alla presente raccolta degli atti della giornata seminariale del 29
novembre 2003, il lettore ha oggi la possibilita di rivisitare tutti gli approfon-
dimenti esposti. Per il Sacro Monte di Ghiffa la raccolta degli atti costituisce
motivo di soddisfazione e inoltre rappresenta la continuazione della “collana”
di eventi culturali e promozionali organizzati dall’Ente.

Il Direttore
Claudio Silvestri
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paliotti a grande lastra unica. Vede la presenza anche di opere dell'ambito
francescano (Simone Setti, Frate Silvestro da Bologna) e di valenti scagliolisti
come Giovan Marco Barzelli che produce anche paliotti con colorazione di tipo
“alla toscana”, Carlo Gibertoni, Gasparo Griffoni, Marco Mazelli, che produce
una scagliola a fiorami a volte priva di stemma centrale e introduce la scaglio-
la nel sec. XVIII. Giovanni Pozzuolo e Giovanni Massa portano la scagliola
barocca a rilevanti effetti cromatici e prospettici.

La Scagliola Toscana

Nasce sulla base della tradizione delle scuole medicee di Pietre Dure. La scuo-
la di scagliola, di conseguenza, si sviluppa in periodo piu tardo rispetto alle
altre. Inizialmente prende spunto da opere di “stucco lucido” intelvese, appli-
ca motivi di Carlo Ghibertoni - che si era trasferito in Toscana - ed ha un carat-
tere generalmente piu laico rispetto alle altre scuole, con maggiore produzio-
ne di tavoli, quadretti, ripiani per consolles. Fa capo ai Vallombrosiani, presso
i quali il monaco inglese Henrico Hugford, dipingeva paesaggi su lastre di sca-
gliola bianca. Persegue ancora una produzione di scagliola acquarellata piu
pittorica rispetto allo “stucco-marmo” intelvese ad impasto e nell'insieme
appare piu come prosieguo del “marmo mischio” dipinto e con una lucentezza
di superficie vitrea.

Tipologie e simbologie nel decoro della scagliola

Nel decoro inciso in scagliola in vari paliotti di tipo intelvese si distinguono gli ele-
menti fissi, che riguardano la composizione generale, ripetitivi, con poche varian-
ti tra i paliotti a lastra unica e quelli a tre lastre. All'interno di ogni schema fisso lo
scagliolista introduceva elementi mobili, aggiunti al momento della destinazione
del paliotto, e generalmente figurativi. Se gli elementi fissi consentono di indivi-
duare una scuola di scagliolisti, quelli mobili consentono di individuarne I'autore.
Per “paliotti originali” si intendono quelli con schema di stile innovativo, che con-
sentono una produzione in piccola serie e con poche varianti.

Principali tipologie di paliotti intelvesi*

A. Con cornici a grottesche, circa dal 1580 al 1650: trovano radice nelle grot-
tesche romane applicate da Santino Solari”. Hanno cornici con fregi avoriolati,
vasi cinquecenteschi bombati, elementi figurativi radi, anche colorati, ingigantiti.

B. Con volute e grande scudo centrale, circa dal 1620 al 1650: la cornice
centrale barocca puo contenere un dipinto ed avere quattro anse accartoccia-
te ed il conopeo e grandi volute laterali. Inserimento di fiori ingigantiti.

C. Con cornici di gemme incastonate, circa dal 1620 al 1725: la loro radice
risale al periodo della riforma. Hanno carattere rigido, cornice centrale ovale
od ottagonale. Figure centrali avoriolate. Motivi a lira nei pannelli laterali.

D. Con nastro ad occhielli e leggero conopeo centrale, circa dal 1735 al 1765:
corrispondono all'applicazione della rocaille. Hanno motivi quadrati agli angoli.

E. Con cineserie e vasi a calice, circa dal 1710 al 1745; trovano radice in
applicazioni di stucchi. Hanno nastri intrecciati e fiori esotici

F. Con Monogramma ingigantito e scenografico, circa dal 1730 al 1780:
applicano elementi architettonici stilizzati, grandi nastri, fiori stilizzati.
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Elementi simbolici nei paliotti in scagliola*®

Per la loro particolare destinazione, a fronte degli altari, i paliotti in scagliola
risultano essere elementi dell’arredo ecclesiastico e come tali riflettono nel
loro decoro elementi devozionali.

Diamo qualche indicazione sui principali elementi del decoro fisso.

Le Volute, cioé del Sacro, del Santo e del Vero. | grandi cieli stellati con lo svi-
luppo delle volute, come si vedevano nei mosaici delle volte della Basilica di
San Lorenzo in Milano o quelle del catino absidale di S. Maria Maggiore a
Roma, le volute in pietra scolpite sulle arche gotiche, svilupparono nelle ico-
nografie dei paliotti del sec. XVI il medesimo significato del luogo della pre-
senza divina o luogo nel quale si coltiva la fede, cioe luogo devozionale. Nel suo
avvolgersi, la voluta indica, come era nei labirinti medioevali, la ricerca per
giungere a Dio, e nella sua forma indica anche il vitigno, la vite, fondamentale
nella simbologia eucaristica (Gesu dice: “lo sono la Vite, cioé la vita, voi i tral-
ci”). Anche i modelli dei paliotti serici cinquecenteschi, caratterizzati da ovale
centrale che conteneva un emblema devozionale dipinto dal quale si dipartiva-
no delle volute, ed anche i modelli di transenne marmoree - come quelle san-
soviniane - furono presi ad esempio in paliotti come quello di San Miro a
Sorico, quello a Carate Urio, quello di San Pancrazio a Ramponio (Tav. I, B)
tutti con vari tipi di volute.

Gli scultori in marmo della scuola intelvese/genovese di Tommaso Orsolino
(1587-1675) che avevano parentele sia con la famiglia dei Rapa che dei Verda,
che dei Molciani incisero volute in paliotti marmorei e questi modi si trovano
diffusi nella diocesi di Milano, recano lo stemma dipinto da numerosi pittori
di primo piano.

Nei paliotti in scagliola, in genere a lastra unica, si possono vedere due enor-
mi volute sviluppate nelle zone laterali, che si riferiscono in genere alla Bibbia
(Vecchio e Nuovo Testamento) cioé a cio che e Sacro. Si riscontrano in paliot-
ti di Pietro Solari, dell’Alliprandi.

Nelle scagliole sono presenti anche ramages sviluppati a tre volute, riferiti in
genere alla valenza divina, alla presenza della SS. Trinita, cioé di cio che é
Santo. Anche la partizione a tre lastre del paliotto ha il significato di luogo
della divinita, come anche nella presenza di stemmi trilobati.

Quando si vedono applicate quattro volute, si ha una conferma della valenza
terrena del posto sacro, quindi la testimonianza della concretezza, della certez-
za che I'altare ¢ luogo del Vero.

Il Sacro, il Santo ed il Vero & Gesu trinitario e centro dell’'Universo. Molti
paliotti sviluppano quattro volute che si dipartono da una sorta di ceppo
unico. Ad esempio nel paliotto della SS. Trinita di Ghiffa si vedono quattro
volute ai lati del pellicano centrale, che indicano I'altare come un luogo sacro,
appartenente al Pellicano, cioé a Cristo Eucaristico.

Le volute possono anche assumere valore di riferimento al Purgatorio come si
vede nel paliotto a Capolago (Tav. Il, C). Qui sono tratte dai disegni di
Sebastiano Serio e assumono valore di intercessione della Madonna, proba-
bilmente in periodo di pestilenza o appena dopo, quando si sviluppano, anche
nei paliotti in scagliola, le iconografie delle anime purganti. Il disegno presenta
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volute allungate, come lingue di fuoco stilizzate, ed intercalate da fiori.
Le Cornici di gemme incastonate (Tav. I, A) nei paliotti trovano significa-
to, come abbiamo gia esposto, nella presentazione delle mura della
Gerusalemmme Celeste, che custodiscono cid che e sacro, cioé l'altare.
Presentano un carattere greve e lineare e sono per la maggior parte con il
fondo nero, ma i colori delle varie imitazioni di pietre conferiscono un tono
brillante e vivace. | colori erano quelli delle terre locali macinate, quindi il
rosso della terra bruciata, il nero fumo o il nero vite, la terra gialla, uniti al
gesso ed alla “colla tedesca”. Questa definizione del Cabassi*® sembra confer-
mare le attuali correlazioni sulla nascita della scagliola intelvese tra Roma e
Praga.

I modelli “ ecclesiastici” presi ad esempio dai nostri scagliolisti furono quindi
quelli che si attenevano strettamente ai principi teologici della dottrina catto-
lica. Per la parte dedicatoria centrale guardarono soprattutto gli antependi,
come quello nella Basilica di S. Ambrogio a Milano (del sec. VII1) o del Tesoro
di S. Marco a Venezia, della cattedrale di Colonia, dai quali trassero ispirazio-
ne per le “mandorle” a cornice gemmata, al centro del paliotto. Alcuni paliotti
contemplano cornici centrali a forma di ottagoni (I'ottavo giorno era quello
dedicato al Signore), ispirate alle planimetrie dei battisteri. Per le figurazioni
si ispiravano piu comunemente al repertorio delle icone che erano esposte.

In molti paliotti si riscontra che le cornici sono ripartite in piccoli riquadri, in
numero corrispondente a quello delle piccole scene delle vite dei Santi nelle
icone - come quella di San Giorgio a cavallo che viene riprodotto nei dossali a
Gottro - mentre a volte contengono paesaggini di riferimento realizzati in
monocromo come “dipinti” su la pietra paesina.

Per la partitura del paliotto si attenevano alla partitura della liturgia eucaristi-
ca. | paliotti a cornici di gemme incastonate sono generalmente tripartiti, con
la lastra centrale quadrata perché indica in planimetria la Gerusalemme
Celeste. In molti casi, presentano cinque zone di partizione. Tra la lastra cen-
trale e quelle laterali - in queste sono indicate le offerte o le virtu salvifiche -
viene inserita una zona che indica la purificazione, con un disegno geometriz-
zato a schema - con ovali o cerchi di colore azzurro - che trae origine delle fon-
tane di abluzione che si vedono nei mosaici paleocristiani, oppure recano la
schematica semplificazione della icona della Pentecoste.

Le cinque partizioni con l'aggiunta di volute laterali si manterranno anche nel
settecento, in altari complessi, con il fronte articolato e con doppio gradino
sopraltare.

Altri elementi del decoro fisso sono i nastri, che indicano il percorso della vita
di fede e molte volte presentano dei fori, nei quali passano steli di fiori, come
fioriture delle opere o delle virtu dell’anima.

Anche il conopeo € un elemento ricorrente nel decoro dei paliotti, in tutto il
loro sviluppo formale stilistico. San Carlo stesso raccomandava nelle visite
pastorali di coprire il Tabernacolo con questo elemento realizzato come una
sorta di ombrello, ornato da festoni, per proteggerlo ed isolarlo da qualsiasi
inquinamento (Tav. Il, D). In Francia questo elemento liturgico venne ripro-
dotto nelle codificazioni degli stili e chiamato lambrequin.
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Consideriamo ora il significato di alcuni elementi del decoro mobile. Nei
paliotti a cornici di gemme gli elementi mobili figurativi sono ridotti all’essen-
ziale. Nei centrali si vedono figurette avoriolate dei Santi o Madonne
sottolineate da incisioni, oppure a poche tinte, a volte riproducenti la statua
lignea della ancona. Nelle cornici si trovano paesaggini ove si vedono piccole
palme - simboli del deserto, del martirio, luogo della prova - oppure recano
cipressi, Cupressus Sempervirens, alberi dal forte profumo che si associano
quindi alla Vita Eterna. Il cipresso faceva parte degli alberi Trinitari, insieme
all’Olivo ed al Cedro. Si riallacciano alla leggenda Aurea, si narra infatti che i
tre semi di queste piante erano stati messi sotto la lingua di Abramo dopo la
sua morte. Da questi nacquero tre piante riunite in una sola, che il re Davide
fece crescere proteggendole entro un muro che divenne fondamento del tem-
pio. 1l legno fu poi usato per la costruzione di un ponte davanti al quale la
Regina di Saba si inginocchio e che poi costitui il Legno della Croce.

I Fiori riprodotti sui paliotti fanno parte a volte di una flora seicentesca di
importazione orientale che trova riscontri nelle tavole dei fioranti fiamminghi
che giungevano in Roma e Milano tra il sec. XVI e XVII. Questi Fiori rari e
pregiati provenivano prevalentemente da bulbi e tuberi. In genere svelano,
cioe favoriscono, al fedele la lettura dell’elemento principale della devozione
dell’altare. Molti paliottti recano vasi ricolmi di fiori, che hanno significato di
purezza, verginita, nella quale sono radicati i fiori dello spirito. Si vedono in
vasi di offerte le peonie, diverse varieta di tulipani, i gigli imperiali rossi, i gigli
bianchi, i giacinti, le rose.

Le Rose indicano la verginita e sono quindi presenti, in varieta e colori diffe-
renti, nei paliotti dedicati alla Santa Vergine o alle Sante. Sono anche presen-
ti in altari delle Confraternite del SS. Rosario.

Il Fiordaliso (compare nell’Audran 1658-1734) stilizzato, o fiore del paradiso
per il suo colore azzurro, si vede spesso negli altari a San Rocco.

I Garofani, segno dell’amore sacro, sofferto, perché hanno le punte, sono uno
dei quattro fiori fondamentali nei paliotti.

Il Tulipano, a calice, segno di Amore dello Spirito Santo, giunse da Istanbul a
Vienna nel 1554. Fu associato al significato del sacrificio eucaristico e lo vediamo
sempre presente nei paliotti degli altari dedicati al SS. Sacramento ed ai Santi.

I Mughetti, segno di umilta, se in riferimento alla Madonna sono come le lacri-
me della Vergine, simbolo di purezza.

I Gelsomini a cinque punte ricordano una stella e sono segno della fede e fiore
del Rosario.

Tra gli altri fiori I'amenone rosso, segno dell’Anima, simbolo della
Crocifissione perché ha quattro petali con venature bianche disposte a Croce.
Il giacinto per I'intenso profumo ed il colore blu, insieme all’elleboro, il fiore verde
che fiorisce in inverno, sono considerati i fiori dei morti ed associati ai fiori del
perdono, della dimenticanza, come i papaveri. I fiori di Ibisco, sono segno della
presenza divina, e se concludono un vitigno o voluta sono segno del fiorire di una
virtu dello spirito. Compaiono nella Valsolda, nelle opere del Belleni (o Belleno)
che firma un paliotto nel 1664. Le volute stilizzate e marmorizzate terminano in
grandi fiori naturalistici, di misura piu grande di quella reale.
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Generalmente, nei paliotti I'intero contesto del decoro offre una lettura che
corrisponde al significato devozionale dell’intera chiesa o cappella. Diamo due
esempi:

1) A Taino il paliotto & dedicato alla S. Vergine del Rosario: nei laterali il
motivo a lira si riferisce a Davide, ai salmi. Il racconto di Davide e della sua
fede rimane uno dei basilari racconti biblici, sempre descritto dal medioevo al
rinascimento perché ha in sé la Vittoria contro I'eresia. Il Cardellino canta nel
Cuore della Vergine. Il ceppo genera due rami rossi con semi di Miglio, che
sono legati da un anello, segno di fede. Ai lati salgono rami di rose, in alto il
Martin Pescatore, simbolo sacerdotale, becca la fragola, cioé giunge al
Paradiso.

2) A Castiglione Intelvi il Paliotto di Gio.batta. Rapa, circa 1705, ¢ dedica-

to al SS. Sacramento. Questo paliotto ha un decoro che pare una riproduzione
di broccato ed a prima vista appare come un decoro “laico” a contorno dell’'em-
blema centrale con le Spighe e I’'Uva (Pane e Vino, cioe la sintesi dell’Elemento
Eucaristico). Si vedono due cardellini (Tav. 11, E), qui in segno di celebranti,
ad ali spiegate che attingono al tulipano, segno di Amore Eucaristico, altri due
cardellini si volgono ai frutti penduli, cioe alle Offerte, altri uccelli (tordi can-
tori?) si cibano di foglie. Qui sembra che nell'insieme stiano ad indicare i
momenti salienti della liturgia, cioé I'ingresso, I'offertorio e la Eucaristia. In
alto vediamo le rose simbolo della Vergine del Rosario alla quale e dedicato,
insieme ai gelsomini. Ai lati ancora i medesimi cardellini si cibano delle frago-
le che sono il segno del paradiso (secondo la mitologia classica tratta da
Ovidio) o della Trinita, perché hanno foglie a forma trilobata. Le volute che si
ampliano rimarcano in modo festoso quasi con andamento musicale e sette-
centesco, i momenti della liturgia e si allargano a forma di un grande vaso
barocco nel quale I'anello (segno di Unione a Cristo) € il segno focale, centrale.
Nell’insieme il decoro e sostanzialmente una descrizione liturgica.
Il paliotto quindi, pur realizzato nello stile decorativo in atto al momento della
sua realizzazione, rimane essenzialmente un elemento dell’altare, e gli scaglio-
listi altaristi sapevano con disinvoltura bene applicare e distinguere il linguag-
gio simbolico-teologico da quello laico.

NOTE

! Su questo argomento vedasi quanto gia pubblicato in Arte dello Stucco in Friuli nei
secoli XVII e XVIII, Atti del Convegno Internazionale, Udine, 2000.

2 Antonio Trivulzio, Scaramuzza Trivulzio e Cesare Trivulzio (1527- 1548) ai quali
successe Bernardino della Croce (1548-1559).

* Paliotto deriva da “pallio”, una stola di tessuto pregiato recante le croci, con la
quale il Papa rivestiva, paludava, di titolarita ecclesiastica i vescovi. L'altare maggiore
delle loro chiese recava sul fronte il paliotto, in stoffa ricamata con le insegne nobiliari
ecclesiastiche. La Scuola di Raffaello fu fondamentale per la trasformazione in mosaico
di tutti i disegni dei paliotti serici, cui fece seguito anche la sostituzione delle tele in San
Pietro a Roma. Nel celebre affresco di Raffaello, la Disputa del SS. Sacramento (1508),
il paliotto ha fondo nero, reca il nastro con i nodi perpetui nei due campi quadrati, che
si riferiscono alla Gerusalemme terrena ed a quella celeste. In molti paliotti in scagliola
intelvese, generalmente a fondo nero, si vedranno ai quattro angoli le schematizzazioni
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di quegli intrecci, a forma di placche trilobate.

* Le notizie e citazioni ci vengono da ANNAMARIA GiusTi, Origini e sviluppo delle
manifatture granducali, in L'Arte di Corte nella Firenze dei Granduchi, 1988.

®Viene definita “meschia” I'impasto di scagliola che consente di ottenere I'effetto di
finti marmi.

® Era quindi una sorta di ricerca alchemico-scientifica, alla base della realizzazione
di tavolini in pietre dure dei quali si ricorda quello del 1568 descritto dal Vasari e ora
perduto. Questo ¢ il periodo in cui viene pubblicata a Norimberga la Prospectiva corpo-
rum regolarium di Welzer Jamnitzer del 1568 che, oltre ai consueti uccellini e fiori, pro-
pone la visione prospettica di elementi della geometria solida.

" Questo cardinale, nominato in Sant’Angelo a Roma nel 1551, aveva ceduto nel 1567
al cardinale Marco Sittico di Altemps, nipote del papa Pio 1V Medici e primo cugino del
cardinale Carlo Borromeo (1538-1584), la sua Villa in Monteporzio.

® A. GiusTi, op. cit., p. 14.

° Ci appare che questi esperti lapicidi milanesi siano detti Caroni (Caron), perché pro-
venienti da Carona, in Ticino, presso Lugano, luogo ove erano insediati anche i Solari.
Nella descrizione del loro lavoro ravvisiamo che siamo alla presenza di un lavoro in sca-
gliola. Se cosi fosse avremmo quindi individuato la “nascita” della scagliola intelvese in
un contesto europeo ove erano presenti altri artisti intelvesi/ticinesi. La famiglia dei
Solari del ramo intelvese di Verna genera una numerosa progenie di scagliolisti.

' F. SpALLA, in Scagliole e scagliolisti alla Certosa di Garegnano, Milano 1991, trac-
cia la biografia ed attribuzioni di paliotti a questo scagliolista. La data di morte viene
desunta dai libri parrocchiali e pubblicata dal parroco di Verna, don BATTISTA CETTI, in
Vita e Opere dei Maestri Comacini, Milano 1993.

. SpALLA GANDOLA, Il paliotto dell’'Eremo di Santa Caterina del Sasso e quelli della
zona circostante, Varese 1995 e F.SpaLLA, B.GANDOLA, La Scagliola intelvese, 1985.

2 F. Cavapini, Valle Intelvi, 1969.

B F. SPALLA, in Atti cit.

“ La voce “Invenzione” (Dizionario Palazzi) significa ritrovamento, strumento o
macchina o preparato nuovamente trovato ed applicato e significa anche rinvenimento,
di corpi, di elementi, di reliquie.

* L’Accademia rimase chiusa dal 1630 al 1668, anni della grande pestilenza milane-
se. Nello sviluppo cronologico della scagliola intelvese si costata che da questa data vi &
un largo diffondersi di paliotti.

* Per gli schemi grafici di riferimento e I'approfondimento alle tipologie dei paliotti
intelvesi si rimanda a F. SpaLLA, Schede per il riconoscimento e la catalogazione dei
paliotti di scuola intelvese, in F. SpaLLA, B. GANDOLA, La scagliola Intelvese, 1985.

 Su questo argomento rimando a F. SpaLLA, La Scagliola Intelvese, Atti del
Convegno, Udine 2001.

8 La simbologia degli elementi applicati nei paliotti € motivo di ricerca perché que-
sti variano non solo in merito alla devozione cui & destinato I'’elemento ma anche in rife-
rimento alla committenza. In modo specifico si applicano ai paliotti i simboli della litur-
gia Eucaristica, quelli tratti dalle Sacre Scritture e quelli riferiti ai Santi. In genere I'at-
tuale bibliografia sulle simbologie (dizionari di Simbologia, di Simbologia della Flora -
Florario - e della fauna, e di Iconografia Cristiana) forniscono dati orientativi e generici.

* Nel cinquecento Sebastiano Serio nel Trattato dell’Architettura pubblicato nel
1575 ripropone gli elementi rinascimentali italiani in una visione pomposa che corri-
sponde a quella applicata a Fontembleau.

* Le informazioni del Cabassi del 1684 vennero rese note da Rossella Cremaschi nel 1977.

? Per la riproduzione di flora e fauna si attenevano al vero o al’lEmblemata
dell’Alciati oppure Iconologia del Ripa del 1593.
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LA STORIOGRAFIA DEL
SANTUARIO E DEL SACRO
MONTE DELLA SS. TRINITA

Angelo Marzi, architetto

Il Santuario

I recenti sviluppi della letteratura sulla Trinita impongono che si cominci a
riflettere sui temi che gli studiosi hanno affrontato finora e che si compili una
bibliografia. Le prime fonti preziose di studio fanno capo agli scritti del
Morigia, apparsi gia in eta moderna: I’'Historia dell'antichita et nobilta di casa
Morigia, stampato a Venezia nel 1587 e I'Historia del Lago Maggiore del
1603. Rifacendosi ai lavori del Morigia alcuni studiosi locali tra Settecento e
Ottocento raccolsero le testimonianze scritte e orali sul Santuario e sui pelle-
grinaggi. Vagliano, De Vit, De Cartis, Brusa si limitarono tuttavia a segnalare
la presenza e la frequentazione della Trinita all'interno di opere che hanno per
oggetto la storia di un piu vasto territorio: il Novarese, le rive del Verbano, la
decania di San Maurizio della Costa. Una guida per i devoti viene compilata
soltanto nel 1857 dall’Arciprete di S. Maurizio della Costa Bernardino Ceretti
(Il Santuario della SS. Trinita sopra Ronco, Intra 1857); I'opuscolo contiene
brevi cenni sulla devozione e una sommaria descrizione del complesso sacro,
con alcune notizie storiche desunte dai documenti conservati in copia negli
archivi parrocchiali.

Nei primi decenni del Novecento anche I'Arciprete Giovanni Cavigioli celebra il culto
del Santuario e mostra di avere consultato gli atti di visita pastorale (1l colle e il
Santuario della SS. Trinita sopra Ghiffa, Verbania, 1911; Ghiffa. Scampoli di Storia
e di cronaca, stampato a Milano nel 1920). Citiamo un gustoso passo della sua prosa
post-carducciana, dove si compiace di dipingere il paesaggio con una penna d’altri
tempi: “...Allora la chiesa e le cappelle erano i soli punti bianchi che traforassero la
fascia irsuta dei castagni che in su ascendeva alla linea di displuvio e di sotto si dira-
dava sugli aranceti odoranti attorno al maniero feudale di Frino...”. L'autore sceglie
a corredo della pubblicazione alcune immagini fotografiche che documentano le
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coperture originali in pietra beola nello stato che precede I'abbandono delle
cappelle.

Negli anni sessanta appare la tesi di laurea di Paola Caccini e Paolo Minchilli
(Il Santuario della SS. Trinita a Ghiffa, Milano 1965). Il lavoro dei due giova-
ni studenti di lettere, conservato presso I’Archivio Diocesano di Novara, segna
una svolta decisiva: non € una guida devozionale ma una ricerca scientifica
impegnativa, che contiene un registro degli atti di visita pastorale dei vescovi
di Novara compilati a partire dalla meta del Cinquecento. E inoltre presente
un tentativo di analisi delle architetture, ma sorprendentemente non si fa
alcun cenno della statuaria, delle decorazioni e degli arredi. 1l titolo della tesi
di laurea é significativo, perché la Trinita e definita soltanto “Santuario”; tut-
tavia gli autori sono pienamente consapevoli che “il complesso monumentale
e stato costruito come ‘sacro monte’, riprendendo lo schema e il modello dei
maggiori e ben noti esempi di Arona, Domodossola, Varallo e Orta”. E una
importante intuizione, alla quale non fa seguito un approfondimento; la que-
stione verra ripresa da altri negli anni seguenti.

La tesi ha infine il merito di denunciare lo stato di “desolante abbandono” veri-
ficatosi a partire dagli anni trenta/quaranta del Novecento, quando venne
meno la manutenzione delle coperture. Sono inoltre coraggiosamente elenca-
ti gli “interventi di prima necessita” che avrebbero dovuto essere oggetto di
cure prioritarie. La denuncia del degrado e ripresa con efficacia e competenza
tecnica nell’articolo di Pasquali-Spinelli-Vincenti apparso sulla rivista
“Novara” nel 1977, dove sono descritte le prime opere di recupero programma-
te dal Comune di Ghiffa (F. PAsQuUALI, P. SPINELLI, A. VINCENTI, Il restauro di
una tipica fisionomia del Lago Maggiore: il santuario della Trinita in Ghiffa,
in “Novara”, 4, 1977). 1l lavoro ¢ corredato dai rilievi grafici delle architetture
e da una esauriente documentazione fotografica che registra con efficacia il
decadimento ambientale e la precaria situazione statica delle cappelle. Si noti
che il titolo della ricerca, come la tesi Caccini, allude al Santuario ma non al
Sacro Monte; gli autori sono peraltro consapevoli che “il complesso monu-
mentale & stato costruito come sacro monte, riprendendo lo schema e il
modello dei maggiori e ben noti esempi di Arona, Domodossola, Varallo e
Orta”. (Si veda anche: P. SPINELLI, A. VINCENTI, Monumenti ed ambienti del
territorio storico di Verbania, Novara 1969; S. P. CALIGARIS, Considerazioni
sulla cultura cittadaggistica dei Sacri Monti, in “Arte Cristiana”, 588, 1972).

Alla fine degli anni settanta uno storico locale riprende in esame la questione
delle origini. La guida devozionale di Giulio Minocci e destinata ai pellegrini e
ai “visitatori”, ma si rivolge anche agli studiosi, perché colloca il Santuario
all'interno dello scenario piu ristretto dei Sacri Monti del Verbano, omettendo
di citare i complessi di Orta e di Varallo che si rifanno a modelli urbanistici di
concezione tipologica diversa: “Questo Santuario, questo Sacro Monte, e forse
il piu significativo tra i Sacri Monti che si contano sulle sponde del Lago
Maggiore: S. Carlo di Arona, i Sacri Monti di Brissago e di Locarno...”. 1l breve
cenno sembra pertanto celare I'intuizione che i modelli siano da ricercare nell’area
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lombarda. (G. Minoccl, Santuario della SS. Trinita (sopra Ghiffa). Notizie e
immagini. Con il patrocinio del Comune di Ghiffa, Novara, senza data ma
circa 1979; Ipem, Ghiffa. Immagini di un tempo: cenni storici e cronaca,
Novara 1979). In ogni caso si e affermata I'equivalenza Santuario = Sacro
Monte; viene percepita la doppia identita del complesso sacro. Tale riscoperta
negli anni seguenti costituira la necessaria premessa per il suo completo recupero.

La piccola guida Minocci esprimeva ancora il rimpianto per il degrado, perche
la Trinita era “lasciata nel piu assoluto abbandono al rovinio del tempo...” (Da
cio si deduce che la sua prima edizione doveva essere anteriore all’articolo di
Pasquali-Spinelli-Vincenti apparso nel 1977 e che il Comune di Ghiffa, cui
viene attribuito il patrocinio della pubblicazione, era sul punto di intervenire
con le prime opere di rifacimento dei tetti).

Il Sacro Monte

Nei primi anni ottanta il convegno internazionale di Varallo Sesia influenza in
modo determinante la politica di restauro del patrimonio religioso intrapresa
dagli Assessorati Regionali alla Cultura e ai Parchi: vengono istituite le Riserve
Naturali Speciali dei Sacri Monti di Varallo, Crea, Orta San Giulio, Belmonte
(Per la scheda sulla Trinita cfr. F. FONTANA P. SORRENTI, Catalogo della mostra:
Sacri Monti, note architettonico-urbanistiche, Varallo Sesia 1980, pp. 161-
170). La Riserva di Ghiffa e istituita nel 1987 con il consenso unanime
del’Amministrazione Comunale e la Regione Piemonte che finanzia i primi
restauri. Il ruolo della Regione non ¢é tuttavia limitato agli interventi di recu-
pero: vengono promossi studi interdisciplinari e finanziata la divulgazione dei
risultati. Ha inizio la storiografia dei Sacri Monti piemontesi.

Ricordiamo gli articoli sulla Trinita apparsi nel 1989 in “Piemonte Parchi”,
relativi alle architetture ma anche all’ambiente ed al paesaggio naturale ed
agrario (A. Marzi, Un sacro monte barocco nel suo divenire, in “Piemonte
Parchi”, 30 (1989), pp. 14-16; F. FONTANA, Tra lago e monte, ibidem, pp. 16-17;
R. LopARrl, Il bosco come protagonista, ibidem, pp. 18-19). Si proponeva I'ipo-
tesi che i modelli architettonici e urbanistici dovessero essere ricercati presso
il Sacro Monte di Varese, si veda (fig. 2); si chiariva inoltre che la sequenza del
Sacro Monte incompiuto procedeva dal nucleo frazionale di Ronco, secondo la
corretta interpretazione che gia diede il Ceretti nel 1857 (1l Santuario della SS.
Trinita sopra Ronco).

Ricorrono quest’anno dieci anni da una eccezionale scoperta storica (per altro
non inattesa): gli scavi archeologici dell’ottobre 1993 aprono nuove prospetti-
ve sulle origini del Santuario, che diviene nuovamente il protagonista delle
ricerche (Luisella PEJrRaNI Baricco, Ghiffa. Chiesa del Santuario della SS.
Trinita, in “Quaderni della Soprintendenza Archeologica del Piemonte”,
1996). Sappiamo peraltro da un documento del maggio 1220 che i canonici
della pieve matrice di S. Vittore di Intra erano proprietari di una grande selva
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nel territorio di Ghiffa; & certo che in quell’anno la piccola chiesa a una nava-
ta eragia un luogo di culto e di servizio per la cura animarum degli uomini che
abitavano il villaggio di Ronco, posto nella decania di S. Maurizio della Costa.

Le pergamene di S. Vittore citano almeno diciannove cappelle dipendenti, alle
quali possiamo ora aggiungere la misteriosa cappella romanica della Trinita,
anche se ignoriamo a quale santo fosse dedicata nel secolo XII (Per le perga-
mene della pieve si veda L. MonTANARI, Contributo alla edizione del Codice
Diplomatico della pieve di S. Vittore di Intra (1028-1227), Tesi di Laurea dis-
cussa presso I'Universita Cattolica di Milano, 1974-75). Occorrera pertanto
indagare sulle architetture delle cappelle romaniche piu vicine al Santuario, di

La cappella romanica
di S. Ambrogio di Antoliva.
Rilievo Baracca-Corioni-Giuliani, 1979.
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cui rimangono alcune strutture nelle frazioni di Antoliva (fig. 1) e di Cadessino
(P. VERzONE, L'architettura romanica nel Novarese, I, Novara 1936, p. 232).

Gli scavi archeologici del 1993, nel corso dei quali non sono emerse sepolture
o indizi di frequentazione anteriori ai secoli XI-XII, fanno giustizia di alcune
affermazioni non documentate, che talora affiorano nelle pubblicazioni locali
e che potrebbero alimentare un piccolo falso storico destinato a rispuntare a
distanza di decenni nelle guide devozionali. Cadono le ipotesi sulle presunte
“origini pagane o paleocristiane” e sul “primitivo sacello costruito nel 1V seco-
loda S. Giulio” e viene obliterato il feticcio delle “due antiche e tozze colonnet-
te con capitello di tipo paleocristiano” o “protoromanico”, murate nel portico
occluso della Casa del Romito (Caccini, Minchilli). Ma la formazione del
Santuario e l'origine dei pellegrinaggi, in assenza di documenti d'archivio,
continuano a costituire una questione aperta. L’anno successivo viene pubbli-
cata la guida Kosmos con un contributo della Regione Piemonte, che mette a
confronto i Sacri Monti affrontando i temi della storia, dell’architettura, dei
beni artistici (compresa la statuaria) e delle risorse naturali e ambientali
(Sacri Monti in Piemonte. Itinerari nelle aree protette di Belmonte, Crea,
Domodossola, Ghiffa, Orta, Varallo, a cura di ENRICO MASSONE, Torino 1994).
Il Santuario ha ritrovato la sua identita perduta di Sacro Monte incompiuto,
anche se cio avviene apparentemente a spese dell'immagine del Santuario.

Gli scavi del 1993 fornirono un gagliardo impulso alla ricerca storica. Si apre
negli stessi anni un ciclo di fecondi scambi culturali con gli studiosi dei Sacri
Monti polacchi: sul Sacro Monte di Ghiffa e sui modelli e tipologie dei Sacri
Monti italiani si riferisce al Convegno Internazionale di Cracovia del 1995 (Il
sacro nei giardini storici, Istituto di Architettura del Paesaggio del Politecnico
di Cracovia, Accademia Polacca delle Scienze, Universita Jagiellonica di
Cracovia, Santuario dei Padri Bernardini Kalwaria Zebrzydowska, 9-10
novembre 1995; atti del convegno: Krakow 1997; FIORELLA MATTIOLI, CLAUDIO
SILVESTRI, Sacri Monti w Orcie i Gliffie, ogrody sakralne: poczatki, ewolucja,
analogie, roznice; A. MARZI, Modele i typologia krajobrazu kalwarii wlo-
skich).

Il Santuario e il Sacro Monte

L'impegno di ricerca scientifica interdisciplinare prosegue per tutti gli anni
novanta, nel corso dei quali I’Amministrazione diviene autonoma. | risultati
sono raccolti nel volume stampato nell’anno 2000 a cura della Riserva: Sacro
Monte di Ghiffa: arte e storia nella Riserva Naturale della SS. Trinita, a cura
di PaoLo CrosA LENZ e CLAUDIO SILVESTRI, Intra 2000.

Fra i contributi dei nove autori si segnala il saggio del teologo e storico Tullio
Bertamini sull’iconografia della SS. Trinita, della Trinitd di Ghiffa e delle
immagini presenti nelle chiese del Novarese sullo stesso tema. Ma I'autore for-
mula anche una interessante ipotesi sulla genesi e la struttura urbanistica del

36



Sacro Monte, che potrebbe incoraggiare I'apertura di un interessante dibatti-
to. Mentre per la Caccini “...'ambiente in cui é posto il Santuario é un fatto
spontaneo e non voluto” e quindi deriva da una crescita occasionale che non
presuppone un progetto complessivo, e per altri studiosi il complesso &€ incom-
piuto, il progetto interrotto e se ne perse la memoria, per Bertamini il Sacro
Monte ¢ al contrario concluso con le tre cappelle esistenti, perche “il numero
ha anche un suo significato simbolico: omne trinum est perfectum”. Inoltre
“in aggiunta al Santuario il tema della SS. Trinita risulta coerentemente svi-
luppato e completato”. La questione delle origini del Sacro Monte e dunque
ancora aperta perche le interpretazioni divergono. | brevi saggi sulla istituzio-
ne della Riserva e sui restauri compiuti dal 1986 fino allo scadere del
Novecento sono finalmente integrati con un completo rapporto sul restauro
della statuaria e degli arredi: si vedano i contributi di E. Ferrari, C. Silvestri,
M. Bertolo, A. Marzi. Deve ancora essere segnalato il contributo inedito di
Mattia Busti su ambiente, forestazione, flora, fauna.

Il volume Arte e storia nella Riserva contiene infine una sintesi delle ricerche
di Franco Mondolfo, uno storico di Ghiffa che nell’ultimo decennio ha esplo-
rato sistematicamente gli archivi locali ottenendo risultati di rilievo: sono
apparse testimonianze della devozione popolare, inventari e documenti di cui
non si conosceva l'esistenza. Emergono le famiglie che finanziarono il com-
plesso: i Morigia, i Canetta, i Cerrini ed il ruolo sostenuto dagli uomini di
Ronco; cade definitivamente I'ipotesi formulata negli anni ottanta, secondo la
quale i promotori erano forse i Borromeo, che realizzarono il Sacro Monte di
S. Carlo ad Arona. Grazie agli storici locali le conoscenze si sono dunque note-
volmente accresciute. Mondolfo riferisce ancora sugli atti notarili gia visti da
Silvano Carnesecchi presso I'archivio di Stato di Verbania, sulla scorta dei
quali la costruzione della cappella dell'Incoronata ¢ attribuita con certezza ai
mastri da muro Avanzini, oriundi di Bombinasco in Malcantone, che verso la
meta del Seicento si erano trasferiti ad Intra. Qui evidentemente avevano tro-
vato consistenti occasioni di lavoro. Poiché i mastri da muro in molti casi
erano anche progettisti delle opere che essi stessi realizzavano, la testimonian-
za fornisce un indizio significativo sugli artefici delle cappelle. Ma non é tutto:
i documenti di Intra provano i legami esistenti con I'area lombarda e ticinese
e confermano la matrice culturale che emerge anche nel convegno di oggi sui
paliotti e le arti decorative della Trinita. Restiamo in attesa della pubblicazio-
ne integrale degli atti di visita pastorale, che potrebbero fare ulteriormente
luce sugli arredi sui quali si & concentrata I'attenzione degli studiosi. Sarebbe
utile in special modo la relazione del vescovo Bescape, la cui attenzione era
rivolta soprattutto all’iconografia ed agli arredi medesimi.

Le iniziative dell’anno 2002 ci sembrano corrispondere a un ulteriore esempio
di trasparenza di gestione e di efficienza amministrativa dell’'Ente, che si rivol-
ge in modo diretto alla popolazione locale ed ai fruitori con un CD-rom sui
restauri e con il periodico di informazione Trinitalnforma (Si veda anche
I'ampia sintesi contenuta nell’articolo di C. SiLvesTri, Il Sacro Monte di Ghiffa.
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Nuova Gerusalemme di Varallo Sesia
& e San Vivaldo in Valdelsa

B Modello di Varallo: Orta San Giulio, Montrigone,
Graglia, Oropa, Masserano, Andorno

@ WMisteri del Rosario di Crea, Galliate, Varese

Modello di Varese: Arona, Ghiffa, Locarno,
Saas Fee, Ossuccio, Coggiola, Brissago, Sondrio

> o

Calvari di Novara, Domodossola, Belmonte

Altri: Arnaz, Mongardino, Torricella, Verzate,

]
Monta, Mondovi, Cerveno

Fig. 2. Tipologie dei Sacri Monti
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Come un balcone sul lago. Natura, arte, fede e turismo al Sacro Monte di
Ghiffa. Storia di un appassionato recupero di un valore nascosto, in “Le
Rive”, 1/2 2002, pp.35-48; per il fenomeno a scala europea e I'ampia biblio-
grafia cfr. Atlante dei Sacri Monti, Calvari e complessi devozionali europei, a
cura di AMILCARE BARBERO, Novara 2001; scheda su Ghiffa di ENRICO MASSONE,
p. 141).

Ma al tempo stesso la politica culturale della Riserva si estende fino a com-
prendere altre tematiche: nella giornata seminariale del 26 ottobre 2002 si
celebrano con orgoglio i risultati degli interventi di restauro, il cui ciclo € quasi
sul punto di concludersi dopo 17 anni di interventi, fornendo anche indicazio-
ni di metodo di interesse generale (Confronto fra esperienze di restauro
architettonico e artistico, Atti a cura di YLENIA CARETTI, ELENA POLETTI
EccLEsiA, Ghiffa 2003). Dagli atti traspaiono la professionalita di chi tutela e
controlla, ma soprattutto le competenze degli artigiani/artisti restauratori che
hanno operato nei cantieri. Quando mai & stata offerta loro I'opportunita di
riferire sugli interventi compiuti?

Le relazioni sugli intonaci “a marmorino” nell’area del Verbano costituiscono
inoltre una congruente premessa al convegno di oggi, che ha per oggetto I'ar-
redo della capella tota gipso ornata, tutta ornata di sculture di gesso (come ¢
definita nell’inventario del 1646). La ricerca si estende dunque agli arredi sacri
in scagliola, e comprende un tema fino ad ora trascurato: I'ornamento, la deco-
razione, i materiali, oltre che i necessari approfondimenti specialistici sulle
tecniche del restauro. Per la straordinaria concentrazione di architetture, sta-
tuaria, arredi e beni artistici, le Riserve Naturali Speciali dei Sacri Monti costi-
tuiscono dunque un importante laboratorio aperto al territorio per quanto
concerne gli studi storici ma anche per le problematiche del restauro.
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LA DEVOZIONE POPOLARE
ATTORNO ALI’ALTARE DELLA
SS. TRINITA DI GHIFFA

Franco Mondolfo, storico

Questo breve intervento di storia e cronaca sulla devozione al Sacro Monte di
Ghiffa e visto nel suo aspetto pit ampio. Sono devoti tanto i pellegrini quanto
i fabbricieri ed i benefattori, famiglie e singoli, che hanno concorso alla realiz-
zazione di tutto il complesso. Iniziamo quindi col chiederci quando pud aver
avuto inizio questa devozione.

Possiamo ipotizzare che un piccolo oratorio, sito dove oggi si trova il santuario
della SS. Trinita, possa essere sorto fra il X11 e il X111l secolo. Le principali testi-
monianze che ci orientano verso queste due date sono dovute sia al rinveni-
mento delle antiche fondazioni dell'oratorio, messe in luce dagli scavi del 1993,
effettuati durante i lavori di rifacimento della pavimentazione del santuario,
sia alla due tozze colonne tardo-romaniche (la cui datazione e da piu parti con-
testata) ora posizionate ai lati della cappella del Getsemani. Si ritiene che que-
ste colonnine fossero il sostegno dell’arco di entrata di questo primo oratorio,
confermando cosi un antichissimo inizio di devozione su questa altura sopra
Ronco. Devozione che potrebbe essere stata sin dagli inizi rivolta alla SS.
Trinita, anche se attualmente non si dispone di una documentazione che ne dia
una certezza provata.

Dobbiamo infatti giungere sino al 1590, cioé a circa meta del periodo feudale
ghiffese dei Morigia (1447-1783), per poter disporre di una documentazione,
lasciata con gli “Ordini di visita” di Mons. Cesare Speciano, all'interno dei quali
si parla di un secondo altare posto sotto un arco dove sono dipinte le tre imma-
gini della SS. Trinita (Tav. 111, A). Oltre all’altare “maius”, che si trovava sul
fondo dell’antico oratorio, era infatti presente un secondo altare che, seppure
in posizione secondaria, aveva, e conserva tuttora, grande importanza devozionale.
L’oratorio era meta di frequenti pellegrinaggi e per raccogliere quanti salivano
al “miracoloso monte” si dovette procedere all'ampliamento del santuario. Nei
suoi “Ordini di visita”, infatti, Mons. Speciano testimonia la raccolta di offerte
allo scopo di condurre a termine una nuova costruzione posta a ridosso dell'oratorio
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primigenio, risultato ormai di insufficienti dimensioni. L’antico arco di entra-
ta fu sostituito da un nuovo corpo orientato verso levante, allo sbocco che sali-
va dal lago.

Nel 1603 Fra’ Paolo Morigia pubblico una raccolta di notizie intitolate Historia
della nobilta et degne qualita del Lago Maggiore, all'interno della quale si fa
riferimento a Ghiffa e dintorni:

“...Sopra questo lago ci sono alquante devozioni, dove vi concorrono gran numero di
popoli, cosi da luoghi lontani come da vicini, che sono la Madonna del Sasso di
Locarno, la S. Pieta di Cannobio e la SS. Trinita sopra Frino...”

L’edificazione di tutto il complesso monumentale venne attuata nell’arco di tre
secoli, dalla prima meta del cinquecento, con il primo importante ampliamen-
to, alla meta dell'ottocento, quando vennero effettuati gli ultimi ampliamenti
che portarono la costruzione ad essere come tutt'oggi possiamo ammirarla.
Questo processo evolutivo fu il frutto di iniziative popolari, con il concorso da
parte di privati tanto nella raccolta delle offerte quanto nell’aiuto in prestazio-
ne d’opera.

L’'organizzazione e la responsabilita degli ampliamenti furono affidate ai fab-
bricieri di Ronco che si adoperarono con entusiasmo alla gestione delle dispo-
nibilita finanziarie, incappando anche nei rimproveri dei superiori ecclesiasti-
ci. Ed e proprio in occasione della visita di Mons. Speciano (1590) che fu ordi-
nato ai fabbricieri di non gestire le “limosine” come se fossero roba loro, ma
che chiedessero ai loro diretti superiori, prima di prendere decisioni nel
costruire.

Dopo la felice scelta del luogo, in un’ideale posizione panoramica non lontana
dalla riva del lago, dove potevano agevolmente attraccare le imbarcazioni pro-
venienti da Valtravaglia, luogo in cui il culto della Trinita era molto diffuso,
I'intraprendenza dei fabbricieri giunse ad ottenere I'autorizzazione per i parro-
ci celebranti a concedere, durante le confessioni, speciali indulgenze plenarie.
Il sentimento religioso della popolazione accrebbe con la venuta dei Borromeo
ed in particolare con I'eredita lasciata da S. Carlo Borromeo che, dopo aver
combattuto la corruzione, tento di accrescere la fede facendo edificare centri
di culto che potessero coinvolgere maggiormente la popolazione. Fiorirono
cosi i Sacri Monti, dove anche la fatica fisica nel salire alle cappelle invitava
alla meditazione ed al raccoglimento.

Il territorio della Trinita faceva capo al Collegio Canonicale di Intra. La crono-
tassi dei parroci di S. Vittore di Intra, investiti dalla Curia di S. Maurizio della
Costa, inizia nel 1464, con il Prevosto Zanini di Frino, e va fino al 1825, anno
in cui la parrocchia divenne autonoma con la nomina di Don Vincenzo Canetta
di Ronco, gia parroco di Aurano, insediatosi a S. Maurizio.

Agli inizi del seicento I'opera dei fabbricieri continuo con I'ampliamento di
tutto il corpo principale della chiesa, sostituendo il restante oratorio tardo-
romanico con una nuova costruzione affiancata da una cappella (ora detta del
Getsemani) contenente un terzo altare, contestato dalle visite vescovili, in
quanto non ritenuto canonico, e quindi rimosso.
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Malgrado lo scoppio di una terribile pestilenza nel 1630, ed il conseguente
azzerarsi delle oblazioni, si riusci comunque a completare tutto il nuovo corpo
della chiesa, che termino nel 1646. Passata la peste ci fu poi il momento delle
“grazie ricevute”, per ringraziare dell’esaudirsi dei voti fatti per scampare al
pericolo della malattia.

Nel 1647 i Canetta, famiglia di mercanti di carbonella e negozianti di vino a
Milano, dopo aver concorso alla costruzione della chiesa di Ronco (1625), fecero
costruire, poco sopra il Santuario, la cappella dell’Incoronazione di Maria,
attrezzata con cinque confessionali, in aggiunta ai due gia esistenti nel santuario.
La devozione popolare attorno agli altari della SS. Trinita si concretizzo tanto nella
partecipazione dei pellegrini e visitatori quanto nell’opera dei possidenti ghiffesi.
L’elenco delle famiglie possidenti e generose verso la Trinita € molto ben nutri-
to. Si possono menzionare Cesare De Cartis, fiscale nella giudicatura Morigia
attorno al settecento, maritato con la ricca figlia di Girolamo Canetta. Della
stessa famiglia De Cartis, padroni di vistose sostanze, si annovera un certo
dottor Girolamo, laureato a Pavia nel 1855, ed un fratello Giuseppe, prete. La
famiglia Borella, che ebbe ben sette sacerdoti. La famiglia Aluisetti, con don
Bartolomeo teologo a Novara e prevosto a Castelletto Ticino, agli inizi dell’ot-
tocento. La famiglia Taccioli (da “tencit a banchieri”) con tanto di palco alla
Scala di Milano. E cosi di seguito per una decina di famiglie che non tralascia-
rono di aiutare i fabbricieri.

La seconda cappella fu costruita nel 1659 e dedicata a S. Giovanni Battista. 1l
tutto sempre seguendo come filo conduttore il tema della SS. Trinita: il
Battesimo del Cristo con il Padre che guarda compiaciuto dall’alto e la presen-
za della Colomba/Spirito Santo. Inoltre, sotto il portico circolare della cappel-
la, il pavimento cela una cisterna che servi per anni a contenere I'acqua piova-
na per dissetare i pellegrini ed il custode eremita.

Una terza cappella fu costruita nel 1701-1703. Il simbolo trinitario & rappre-
sentato da Abramo che prega tre angeli ma adora un solo Dio.

La costruzione del porticato della Via Crucis, invece, avvenne nel 1761.
Questo insieme di chiesa e cappelle raffiguranti episodi dell’Antico e del
Nuovo Testamento si pensa essere parte di un progetto piu ampio ed articola-
to incompiuto, anche se si ritiene piu verosimile che si tratti di progetti sepa-
rati, nati a seconda delle idee maturate negli anni e dipendenti dalle disponi-
bilita finanziarie del momento.

Un buon impulso delle entrate, nella seconda meta del settecento, fu dovuto al
fenomeno delle emigrazioni verso Milano e ad un progresso economico ghiffe-
se, dovuto all'allargamento dell’area commerciale, grazie alla vendita ed al tra-
sporto del carbone di legna con barconi sul Naviglio sino alla zona “Laghett”,
ove quelli di S. Maurizio ne avevano acquisito il monopolio.

Giovanni Cavigioli, nel suo libro Ghiffa - scampoli di storia e di cronaca, rac-
conta che a Milano gli emigranti della terra di Ghiffa devolsero 218 moggi di
carbone dai loro magazzini, convertendoli in denaro sonante per i marmi del-
I'altare maggiore di S. Maurizio. A Ghiffa i fabbricieri, avendo meno disponibilita
finanziarie, fecero costruire un artistico paliotto in scagliola policroma, con
I'aiuto dei Maestri lombardi.
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Si ritiene interessante sottolineare, oltre alle fatiche nel portare a termine le
diverse costruzioni, la difficolta nel trovare un giusto equilibrio tra religione e
laicita, quest’'ultima rappresentata dagli intrattenimenti festaioli che si svolge-
vano al Sacro Monte. Dal 1728 ¢ infatti documentata I'esistenza di una casa del
pellegrino che si trasformo, nella meta dell’ottocento, in osteria ed in seguito
in ristorante. Vennero poi allestiti dei banchi di beneficenza allo scopo di arro-
tondare le entrate. | superiori religiosi ed i parroci controllavano I'andamento
annuale, cercando comunque di non offuscare I'importanza religiosa delle tre
Feste, condotte con gran pompa, che si svolgevano al Monte. Ma le restrizioni
ed i divieti che nell’ottocento furono loro imposti, diedero come risultato un
calo delle affluenze. A questo scopo e significativo leggere il testo di un mani-
festo murale apparso nella zona negli anni 1803-1804 (Fig. 1).
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Fig. 1. Manifesto murale apparso nel 1803-1804. Originale presso Archivio Diocesano
di Novara
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11 1869 fu un anno di grandi cambiamenti per i fabbricieri, in quanto la legge
di esproprio dei beni ecclesiastici da parte del Demanio si abbatté su tutto il
complesso della Trinita, compresi I'osteria ed i lasciti delle terre da loro godu-
te, e la scelta dei successivi fabbricieri non avvenne piu con I'approvazione del
Vescovo, ma attraverso nomina comunale.

La scelta di includere il Santuario della SS. Trinita nell’elenco degli espropri fu
motivata dal fatto di non essere considerato ne un luogo indispensabile al
culto, né chiesa sussidiaria alla parrocchia, dal fatto di non essere né cataloga-
to fra i monumenti artistici, né considerato degno di particolari riguardi da
parte della popolazione locale. Si pu6 pensare quanto sdegno avesse provoca-
to tale provvedimento tra i parrocchiani.

Il comune trovo in seguito un appiglio giuridico per ottenere la proprieta (gia
demaniale) deliberando che la chiesa, I'osteria e la zona circostante dovessero
rimanere a disposizione del Comune ad uso di “lazzaretto” in caso di epidemie.
Gli interessi che si celavano all'ombra di questo esproprio vennero alla luce
quando, nel 1869, il Comune inizio a vendere all’asta i terreni acquisiti, non
ubicati nel circondario del Santuario, e ad affittare I'osteria (Fig. 2).

Il problema pit immediato da affrontare a seguito di quanto accaduto, fu quel-
lo di non far cadere completamente le oblazioni. Venne percid trovata una
soluzione dando in appalto all’asta ogni anno la gestione delle tre feste che tra-
dizionalmente si svolgevano al Sacro Monte. In questo modo il gestore assicu-
rava la cifra pattuita garantendo un’entrata che permetteva cosi di affrontare
le spese piu urgenti di manutenzione.

E lontano il ricordo di cido che nel 1710 lo storico parroco di campagna
Giuseppe Vagliano, curato della Valtravaglia, scrisse con enfasi: “...terra di
Ghiffa, luogo frequentato da continui passaggi di navi. Sbarcano quivi turme
devote per ascendere al Sagro monte della SS. Trinita, che si rende famoso per
li continui miracoli” (Tav. I1I, B).

Con mezzi diversi e con intenzioni maggiormente rivolte verso l'arte, anche se
povera, ora degnamente messa in luce, vediamo ancor oggi un sempre maggio-
re successo di presenze. La storia si ripete nel trovare un giusto equilibrio tra
memoria storica locale, momenti musicali e religiosita attorno all’Altare. E
godimento della tranquillita ed elevazione dello spirito che sa donare questo
luogo colmo di storia.
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I PALIOTTI IN SCAGLIOLA
DEL CANTON TICINO,
DELL’ALTO VERBANO ED IL
PALIOTTO DELLA

SS. TRINITA DI GHIFFA

Elfi Risch, storica dell’arte

I cataloghi del Canton Ticino e della riva verbanese sinistra

Il censimento ticinese dei paliotti in scagliola, avviato gia molti anni fa in rela-
zione alla catalogazione del patrimonio storico-artistico del Locarnese' e poi
portato avanti come mia ricerca privata estesa a tutto il territorio cantonale,
comprende 186 schede. Esse si riferiscono per la quasi totalita a paliotti
conservati in situ, anche se talora in stato di conservazione purtroppo assai
precario e a lastre spesso frammentarie ritrovate in depositi. Una serie di sche-
de riguarda invece paliotti persi, ma documentati da confessi o citazioni varie,
in particolare da visite pastorali?.

Su invito di amici milanesi e luinesi ho poi steso negli ultimi anni Novanta un
primo elenco dei manufatti presenti lungo la riva sinistra del Lago Maggiore, i
cui risultati sono stati pubblicati nella rivista «Loci Travaliae». Si tratta di 37
paliotti censiti tra Pino ed Arolo e in alcune localita dell’entroterra, senza tut-
tavia aver svolto indagini d'archivio ma con alcune proposte di possibili
confronti in area ticinese®.

Le scagliole del nostro territorio sono tutte del Settecento, a parte due seicen-
tesche, con prima data a partire dal 1708, mentre quella piu recente é del 1807,
con stilemi tuttavia ancora tardobarocchi. Sono lastre provenienti dalle botte-
ghe intelvesi di Pietro Solari | e Il, Francesco Solari, Gaetano Rava (0 Rapa) e
Giovan Battista Rava (o0 Rapa) e, in numero comprensibilmente cospicuo, da
quella asconese di Giuseppe Maria Pancaldi e Carlo Giuseppe Pancaldi.
Indipendentemente dai confini politici o diocesani, i paliotti degli artigiani
citati sono sparsi su un ampio territorio, e anche molto lontani dal luogo di
produzione, talora con presenze, in una stessa chiesa, di botteghe in concor-
renza tra di loro®. Estesa a una regione piu circoscritta sembra invece per ora
la produzione dell’ipotizzata bottega maccagnese di Pietro (o dei) Baroggi, che
pare concentrarsi attorno al medio Lago Maggiore.
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Parte delle lastre sono firmate e datate in caratteri corsivi, in basso, al centro o a
destra. In taluni casi, nome e cognome sono seguiti dalla localita d’origine dello
scagliolista, da una f. o da fece e dall’anno di esecuzione o di posa. La data puo
anche essere ben evidenziata in altra zona del paliotto®. In taluni casi le firme sono
solo intuibili o appena leggibili a luce radente se sono state incise, questo a causa
dello stato precario delle zone basse delle lastre, pit esposte all’'umidita, e quindi
piu facilmente friabili, considerata la delicatezza della materia prima®.

Altre lastre presentano motivi inconfondibili per cui un’attribuzione risulta
praticamente certa, mentre per alcune di esse la paternita rimane irrisolta o
comungue ancora aperta, non da ultimo per la presenza di elementi decorati-
vi comuni a piu botteghe. Sono questioni che possono essere chiarite solo con
ricerche d’archivio complementari o con il ritrovamento di quaderni contabili,
che pur venivano tenuti dai diversi artigiani, ma fino ad oggi non rintracciati.
Per quanto riguarda i motivi decorativi, ho rilevato una trentina di varianti
ruotanti sostanzialmente attorno a tre schemi base, che riflettono le tendenze
stilistiche internazionali delle arti minori in generale (dai ferri battuti agli
intarsi lignei su mobili e arredi) dal Sei- alla meta del Settecento, e che deno-
tano la conoscenza e I'uso di manuali specifici nelle varie botteghe artigiane’.
E evidente anche la conoscenza da parte di tutti gli scagliolisti dei celebri com-
messi fiorentini, le cui ornamentazioni furono spesso fonte di ispirazione. Ma,
pur facendo uso di vari modelli, la fantasia compositiva degli artigiani della
scagliola e innegabile, anche nella ripetitivita di molti elementi; fantasia che si
esprime pure nell’'uso estremamente variato e vivace delle meschie.

Riguardo alle datazioni, si impone una certa prudenza: ho potuto constatare
ad esempio nella bottega dei Pancaldi la persistenza di stessi motivi decorati-
vi sull’arco addirittura di due decenni e oltre. Talora si tratta anche dell’utiliz-
zo o riutilizzo di lastre “preconfezionate” disponibili nella bottega: esecuzione
e posa non vanno comunque sempre di pari passo.

Alcuni esempi possono brevemente illustrare le peculiarita degli artigiani
sopra citati.

Una severa partizione geometrica contenente gemme e pietre preziose, temi
centrali, generalmente solo incisi nella scagliola monocroma biancastra, ma
anche targhe e girali a terminazioni zoomorfe caratterizzano la produzione dei
Solari. Appartengono al loro repertorio anche grandi e variopinti tulipani e
una fantasiosa serie di uccelli esotici. Campiture geometriche divise da sottili
nastri, grandi vasi e temi centrali sormontati da un baldacchino, derivato dalle
chinoiseries, sono invece i caratteristici elementi dei Rava (o0 Rapa) diventan-
do quasi la loro “firma”. | Pancaldi passano, nel corso della loro lunga opero-
sita, da turgidi girali vegetali e da targhe a conchiglia ancora di tipo seicentes-
co a motivi a lira, girali piu esili e a targhe mistilinee, per inserire infine lam-
brecchini e leggeri giochi di ghirlande di campanule. Ricorrenti sono cardelli-
ni e varie specie di fiori: elementi che nel corso del Settecento perdono la loro
valenza simbolica per diventare puro apparato ornamentale®. La produzione
che si ipotizza maccagnese presenta parecchi elementi simili alla prima fase
pancaldiana, ma offre pure una serie di interessanti particolarita che la distinguono,
come ad esempio motti ed emblemi.
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11 paliotto del Santuario di Ghiffa (Tav. IV, A)

Si tratta di un paliotto tripartito, o meglio, costituito da tre lastre che ornano
la fronte della mensa dell’antico altare della Trinita. In origine anche le fian-
cate erano coperte da lastre in scagliola, oggi scomparse o forse depositate o
riutilizzate in qualche altra chiesa, come si pud facilmente dedurre da suppor-
ti in ferro ancora visibili e dall'irregolarita della muratura. Sono in scagliola
anche le due parti laterali di fondo dell’altare, che sono un elemento piuttosto
raro nel contesto ticinese, ma che si trova ad esempio a Maccagno. A Ghiffa e
in scagliola anche la zona del gradino.

Il motivo decorativo della lastra centrale e costituito da uno scudo o targa a
quattro segmenti di nastro - due concavi e due convessi - collegati da anelli
(Tav. IV, A). Da qui fuoriesce un doppio girale vegetale per parte decorato di
mughetti, fiordalisi e due tulipani. In basso, agli estremi dei due segmenti sono
appoggiati due cardellini. La decorazione ¢ incorniciata da filetti bianchi che
contengono motivi geometrici marezzati, campanule e perline. Questo tipo di
cornice compare anche nelle lastre laterali. I tema centrale ¢ il Pellicano sacro
sormontato da un filatterio con la scritta Quia dilexit. Le due lastre laterali
sono divise in tre campiture da uno stesso tipo di nastro bianco segmentato. Al
centro compare un cardellino su un ramoscello di fragola selvatica (Tav. V, B).
Le parti strette laterali, anch’esse caratterizzate da marcate incorniciature,
contengono ciascuna una piantina di garofano (Tav. V, A). Una prima verifica
con i cataloghi citati permette di presentare alcuni confronti:

1) per quanto riguarda la lastra centrale, un’identica ripartizione degli
spazi con la presenza di singoli elementi quasi simili sono da segnalare 1a) a
Maccagno superiore, nell'altare dell’Addolorata’® (Fig. 1); 1b) a Brissago, nel
primo altare a sinistra della chiesa parrocchiale, ma proveniente da Madonna
di Ponte (Fig. 2). La distribuzione dei fiori & tuttavia diversa e mancano i due
uccelletti e i due tulipani che compaiono a Ghiffa®; 1c) a Campagnano (non
ancora in catalogo), paragonabile sempre per la forma della targa centrale ¢ il
doppio girale e lo stesso tipo dei mughetti e i tulipani eretti (Tav. IV, B); 1d)
ancora a Maccagno, ma nell’altare del Crocifisso dove si vedono tulipani iden-
tici*, in un paliotto che pero, per la struttura generale della decorazione appartie-
ne a un'altra tipologia.

Fig. 1. Maccagno Superiore, Chiesa parrocchlale. Paliotto dell'altare dell’Addolorata.
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Fig. 3. Ronco s/Ascona, Chiesa parrocchiale. Paliotto dell'altare di S. Rocco.

2) Le lastre laterali trovano dei paralleli 2a) a Maccagno, nell’altare
dell'lmmacolata” (Tav. V, C); 2b) soprattutto in due lastre di Ronco sopra
Ascona (Fig. 3), sia per quel che riguarda gli elementi geometrici sia per il
motivo centrale® (Fig. 4).

3) Il ramo di garofano delle piccole lastre di fondo si ritrova ad esempio nel
paliotto della Chiesa Nuova a Locarno* (Fig. 3).

4) Per il tema centrale del Pellicano sacro si possono proporre tre confron-
ti ticinesi, uno a Maccagno e uno a Travedona. Le raffigurazioni, che risalgono
tutte allo stesso modello, divergono solo lievemente nell'impostazione, ma
presentano iscrizioni diverse: (4a-e) Quia dilexit (Ghiffa), Non mihi, sed aliis
(Golino), Unde sunt/inde vivunt (Sessa), illeggibile (Mezzovico), Ex hoc
omnes (Travedona)®. | paliotti ticinesi non sono tuttavia legati a un altare
della Trinita come a Ghiffa. A questo proposito conviene tener presente che il
Pellicano sacro e primariamente simbolo del sacrificio di Cristo e di resurre-
zione, mostrato attraverso la salvezza da morte sicura dei tre piccoli, oltre che
simbolo dell’'Eucarestia. In tal senso (4f) a Maccagno il Pellicano compare
giustamente sull’altare del Crocifisso con la scritta Simil factus sum pellicano™.
Il rilevamento sistematico dei paliotti dell'area destra del Verbano permettera
sicuramente in futuro ulteriori confronti in aree ancor piu vicine".
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Fig. 4. Locarno, Chiesa Nuova.

Tracce per un’attribuzione

Le varie problematiche menzionate in questa relazione - collaborazioni fra
botteghe, persistenza di elementi decorativi, riutilizzo di lastre - non consen-
tono al momento un’attribuzione e datazione precisa del paliotto di Ghiffa'®,
anche se le analogie con le scagliole proposte di Maccagno, Campagnano,
Brissago e Ronco consigliano di concentrarsi intorno alla fascia centrale del Lago.
In questo contesto non & da dimenticare la presenza di capimastri e muratori
maccagnesi a Brissago, Ronco e Ascona: rapporti di lavoro fra i Baroggi e i
Pancaldi e la loro attivita contemporanea su alcuni cantieri sono tutt’altro che
remoti®. Ma la presenza di gente di Maccagno ¢ documentata anche al
Santuario di Ghiffa, finora almeno in occasione di processioni annuali.
Sarebbe quindi opportuno portare le indagini anche sugli spostamenti e le
attivita di manovalanze e artigiani nel corso del Settecento fra Maccagno e
Ghiffa e i villaggi limitrofi, non da ultimo in relazione al tema “scagliole”®. Mi
auguro comunque che anche i censimenti prospettati durante questo conve-
gno nelle aree dell'Ossola e del Verbanese contribuiscano a risolvere alcune
attribuzioni e a chiarire aspetti ancora irrisolti - anche in ambito ticinese!-
relativi a questa affascinante produzione artigianale.
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NOTE

' I Monumenti d'arte e di storia del Cantone Ticino, a c. di VirGILIO GiLARDONI, I-111,
Basilea 1972, 1979, 1983.

? La documentazione € raccolta in classatori, completa di indici e bibliografia esau-
stiva, disegni, fotografie in b/n e diapositive e viene regolarmente aggiornata in attesa di
essere pubblicata (qui di seguito cit. Rusch, Cat.).

® ELFI RUscH, Scagliole policrome ad intarsio, in «Loci Travaliae» VII,
Portovaltravaglia 1998, pp. 113-136 e Idem, VII, 1999, pp. 125-167. Rinvio a queste pagi-
ne per quanto riguarda la terminologia, le tecniche di lavorazione e una bibliografia
essenziale. Nel corso del 2004 sono previste ricerche d’archivio intorno alla presunta
bottega dei Baroggi, che dovrebbero chiarire anche le notizie relative a uno scagliolista
Rava di Val Dirinella, ma certamente da correggere in Val d’Intelvi.

* Prodotti delle botteghe della regione dei Laghi sono stati censiti fin nelle alte valli
ticinesi e grigionesi, in Valtellina, nell’Ossolano, nel Monferrato e in area torinese.
Duplici presenze si riscontrano ad esempio in chiese della Valle Maggia.

®* Esempi di firme: [Pietro] Solarius. Feccit MDCCXXXII (RuscH, Cat. 6); Francd.
Solari di uena in Val d'intelvi Fecce 1732 (RUscH, Cat. 21 ); Gid Battd Rapa Fece 1741
(RuscH, Cat. 26); Carlo Giuseppe Pancaldi d’Ascona F.1781 (RuscH, Cat. 93); Pietro
Maria Baroggi fé 1733 (Loci TRAVALIAE VII, p. 123).

® In occasione di restauri si tende oggi ad applicare i paliotti su supporti in ferro, e a staccarli
quindi dal corpo della mensa se questo non & convenientemente isolato. Non € raro il loro smon-
taggio e utilizzo quale elemento decorativo, come a Muralto Tl (RuscH, Cat. 63) e Lodano Tl
(RUscH, Cat. 103).

" ELF1 RUscH, Modelli comuni nelle arti minori, in «Rivista svizzera d’Arte e
d’Archeologia» 1, Zurigo 1989, pp. 84-88.

® Da queste osservazioni esulano evidentemente emblemi, un certo tipo di flora,
colombe, immagini sacre, inseriti nelle targhe centrali delle lastre, in stretta relazione
con le dedicazioni degli altari cui i paliotti erano destinati.

° Cfr. Loci Travaliae V111, p. 155.

' RuscH, Cat. 46. Bisogna pero dire che il paliotto di Brissago era rovinato in basso
ed e stato “restaurato”, per cui la decorazione bassa e persa.

* Cfr. «Loci Travaliae» VIII, p. 157.

2 Cfr. «Loci Travaliae» VIII, p. 155.

® RUscH, Cat. 67.

* RUscH, Cat. 55.

* RuscH, Cat. 100, 158, 147. Cifre: i...act..s/svm... La scritta & probabilmente identi-
ca a quella di Maccagno, nell’altare del Crocifisso.

* «Loci Travaliae» VIII, p. 157. Qui a Ghiffa, il tema del Pellicano sacro viene talo-
ra letto come simbolo della Trinita, per la presenza dei tre piccoli, interpretazione che
perd i lessici specifici non considerano.

" Ringrazio a questo proposito il prof. Gianni Pizzigoni del Museo del Paesaggio di
Verbania Pallanza che gia nel 2000 mi aveva segnalato oltre 20 scagliole nell’area che
qui ci interessa, tuttavia non ancora esaminate per quanto mi riguarda.

8 Cfr. FRANCO MoNDoLFo, Origini e storia del dilettissimo monte, in AA.VV., Sacro
Monte di Ghiffa («Aria di Lago» 23), Ghiffa 2000, pp. 11-46, in particolare pp. 30-33. |
dati rilevati per il Settecento, riguardano solo interventi nel romitorio a ridosso del
Santuario nel 1728 e nel 1752 e la costruzione della nuova facciata del Santuario stesso
nel 1761. La posa del paliotto e forse avvenuta in occasione di questi lavori.

' D'altronde anche parecchi paliotti ticinesi finora attribuiti ai Pancaldi di Ascona,
andranno ancora una volta verificati in relazione proprio a questi rapporti.

 Per il Seicento sono documentate manovalanze oriunde dal Malcantone. Cfr. nota 18, pp. 28-29.
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PALIOTTI IN SCAGLIOLA POLICROMA DEL
TERRITORIO DELL’OSSOLA: ALCUNE
SEGNALAZIONI PER I’AVVIO DI UN CATALOGO

Gian Vittorio Moro, storico dell’arte

La presenza di paliotti in scagliola nelle chiese dell’Ossola, cosi come per altri
arredi ecclesiastici compresi un tempo tra le cosiddette “arti minori”, non ha
ancora ricevuto quella considerazione critica che pur meriterebbe. Maggiore
attenzione é stata prestata ai paliotti seicenteschi in cuoio dipinto, pit assimi-
labili alla nobile arte della pittura, e a quelli settecenteschi, spesso preziosi per
fattura, in tessuto o ricamo d’argento e d’oro.

Il mio contributo alla conoscenza e alla valorizzazione di alcuni di questi splen-
didi manufatti in scagliola, databili per gran parte al primo quarto del secolo
XVIII, non puo quindi considerarsi che un altro piccolo passo per I'avvio di un
catalogo sistematico che includa le valli dell’Ossola nella pit ampia e ricca
regione dei Laghi subalpini, con la quale I'Ossola mantiene sempre profondi e
vitali legami.

Il nostro percorso, non a caso, comincia da Mergozzo, localita che pur affac-
ciandosi sul Verbano, appartiene territorialmente all’Ossola e ne costituisce
una delle porte di accesso. Nel 1980 la rivista “Verbanus”, in una scheda dedi-
cata alle arti minori, segnalava, per il cortese interessamento di Alberto De
Giuli, un paliotto in scagliola conservato nella chiesa di San Giovanni di
Montorfano, datato 1724 e firmato da Pietro Solari di Verna di valle Intelvi
(Pietro Solari, fecce Ano 1724 di Val Dintelvi Verna) (Fig. 1), collegandolo alla
splendida serie di undici paliotti per la chiesa di San Domenico di Casale
Monferrato. L'esemplare di Montorfano presenta al centro, fra tralci fioriti,
una cartella a volute con la raffigurazione naif di un giovanile Battista, poco

Fig. 1. Altare di San Giovanni in Montorfano. Particolare del paliotto con firma di
Pietro Solari.
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Fig. 2. Altare di San Giovanni in Montorfano. Particolare del paliotto con San
Giovanni Battista.

piul che un ragazzo, accanto a una timida pecorella (Fig.2). Ai lati due pannelli
con un motivo naturalistico ricorrente nella produzione dei paliotti settecenteschi,
due colorati uccelli che becchettano rosse ciliegie appollaiati su un ramo.
All'esemplare di Montorfano si pud collegare il paliotto conservato in fram-
menti sotto il Portico delle Cappelle a Mergozzo, inedito, del quale presento
qui il frammento centrale, piu grande (Fig. 3). Di disegno piu complesso ed
elegante, con ampi girali di foglie policrome su fondo Scuro, €sso conserva,
nonostante I'evidente degrado del colore -

tutta la sua forza espressiva. Nel meda- _«
glione centrale ¢ infatti raffigurata la y .
scena della Visitazione della Vergine 4

a santa Elisabetta, che potrebbe /4
suggerirne la provenienza dall’'o- /
monimo oratorio del Sasso di /f
Mergozzo, scena improntata a
una rustica e dialettale imme- |
diatezza di moti e di sguardi tra ||
le due donne, al limite del grot- .
tesco. Tanto piu colpisce I'im- | |
magine se si considera che a

Mergozzo, proprio nello spazio Flg 3.
sacro e recintato del cimitero, { Frammento
. N / d| paliotto in
nella prima meta del secolo XVI A / scagliola
le donne nubili e vedove, o con il rafflgtéra”nte la
H R s A scena aella
marlt_o lontano per ragioni di Ia\{o_- \ visitazione di
ro, si sottoponevano a una visita Maria a Santa
della levatrice, alla presenza delle auto- E/:lsabetta-
s . . . < ergozzo,
rita, per escludere gravidanze indesidera- " porticato delle
te. Cappelle.

53



Fig. 4 - Altare maggiore della chiesa della Madonna del Rosario, Noga di Villadossola.
Particolare del paliotto con firma di Pietro Solari.

| Pietro Solan e Anolsra 6

Nella chiesa della Madonna del Rosario alla Noga di Villadossola sono conser-
vati due paliotti gia segnalati da Tullio Bertamini nel 1976. Il primo ¢ colloca-
to all’altare maggiore e reca al centro I'immagine del Pellicano (Tav. I, A), tra-
dizionale riferimento al mistero eucaristico, entro mosse volute e girali di
foglie, con grappoli d’uva e fiori policromi. La cornice e costituita da un ele-
gante partito a finto commesso di marmi policromi. Anche questo esemplare
e firmato e datato da Pietro Solari (Pietro Solari fecce Ano 1726, fig. 4) e costi-
tuisce un valido motivo di confronto stilistico con I'esemplare di Montorfano
per la maggiore ricchezza compositiva e la sicura eleganza dei girali policromi.
Pur non essendo firmato, penso si possa attribuire alla medesima bottega, che
evidentemente univa sotto la stessa firma maestranze e abilita diverse, anche

Fig. 5. Altare laterale della chiesa della Madonna del Rosario, Noga di Villadossola.
Particolare del paliotto con Santa Marta.

..'r..'f
Fig. 6. Altare laterale della chiesa della Madonna del Rosario, Noga di Villadossola.
Particolari del paliotto con due bruchi.

| .
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Fig. 7 Altari laterali della chiesa del Crocifisso al j| paliotto dedicato a Santa

Sacro Monte Calvario di Domodossola. Particolare . . .

del paliotto con uccellino becchettante. Ma_rta_ in uno degli altari late-
: o rali di destra (tav. I, B). La

santa vi compare trionfante
sopra il dragone (fig. 5),
entro un intreccio a girali fio-
riti, mentre sui pannelli late-
rali ricompare il motivo
naturalistico degli uccelli
vivacemente colorati e bec-
chettanti le ciliegie gia visto a
1% Montorfano. | due bruchi che
* t si trasformano in farfalla,
"l posati in equilibrio incerto al
sommo di una voluta, sono al tempo stesso curioso particolare naturalistico e
simbolo del piu complesso mistero della Risurrezione della carne (fig. 6).

Tre esemplari di paliotti affatto diversi stilisticamente sono conservati nella
chiesa del Crocifisso al Sacro Monte Calvario di Domodossola, anch’essi
segnalati dal Bertamini e attribuiti a Pietro Solari. | due laterali, identici nel
disegno (tav. VII, D), presentano al centro una composizione di grappoli d'uva
e spighe legate da nastro rosso, entro i tradizionali girali di foglie policrome,
con inserti di mughetti e fragole selvatiche becchettate da martin pescatori
(fig. 7). | due pannelli laterali, entro una partizione

geometrica a finto marmo, inquadrano al
centro una formella raffigurante un
uccellino che afferra con il becco un
fiore di garofano, allusione sia al
mistero dell’Eucaristia che a quel-
lo della Passione. Il paliotto del-
I'altare maggiore ripropone il
motivo del Pellicano (tav. VII,
C; fig. 8) entro un ovale incor-
niciato da slabbrature a con-
chiglia e sostenuto da quattro
grandi girali a voluta policro-
mi nei quali si inseriscono
fiori di tulipano e mughetti. Ai
lati due pannelli con nastri,
volute ed elementi fogliati dis-
posti a lira, con inserti di rose,

Fig. 8 Altare
maggiore della

. . chiesa del
che inquadrano in basso un car- Crocifisso al
dellino rivolto all'insu e, al sommo, Sacro Monte

Calvario di

il martin pescatore che becchetta una
piantina di fragole. I motivi decorativi,
soprattutto quelli del pannello centrale,

Domodossola.
Particolare del
paliotto con
Pellicano.
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Fig. 9 Altare maggiore della chiesa di San Gaudenzio, Baceno. Particolare del paliotto
con san Gaudenzio.

richiamano da vicino il paliotto di San Vittore di Muralto pubblicato da Virgilio
Gilardoni e attribuito alla bottega di Giuseppe Maria Pancaldi di Ascona.

Tre splendidi esemplari di paliotti, databili al 1724 e finora inediti, sono con-
servati nella chiesa parrocchiale di San Gaudenzio a Baceno in valle Antigorio
(tav. VIII, E-F e tav. IX, 4; fig. 9). Quello dell’altare maggiore richiama diret-
tamente gli stilemi decorativi del paliotto del Calvario, anche per quanto
riguarda i pannelli laterali. Al centro, nell’'ovale entro il motivo a conchiglia
slabbrata, la figura di San Gaudenzio (fig. 9), titolare della parrocchia. Un
secondo paliotto € conservato all’altare di San Pietro, a capo della navata sini-
stra, di patronato della Societa di San Pietro di Premia, costituita dagli emi-
granti romani delle parrocchie di Baceno e Premia. Al centro la figura del
santo entro cartella mistilinea intrecciata a girali di foglie (tav. VIII, E). Oltre
ai tradizionali uccellini, troviamo qui due turgidi fiori di tulipano che aprono i
loro petali screziati e carnosi alla luce che ne imbeve e trascolora le fibre. Piu
complessa la partizione dei pannelli laterali, a intreccio mistilineo di foglie e
fiori policromi, con motivi a cartouche e nastri che inquadrano un martin
pescatore in equilibrio su una sola zampa. Cromaticamente acceso il terzo
paliotto collocato all’altare della Madonna del Rosario, a capo della navata
destra, datato 1724 e di patronato della Societa del Rosario degli emigranti
romani. Al centro, entro cartella mistilinea, la figura in piedi della Vergine del
Rosario, in veste rossa e mantello blu, con il Bambino sostenuto sulla sinistra
(tav. IX, 4). Intorno una vera esplosione di colori: girali di foglie in bianco,
rosso, azzurro e rosato su fondo nero, due grandi rose poste simmetricamente
ai lati, gelsomini, fragoline selvatiche, ciliegie becchettate da due pettirossi e
altri due martin pescatori in alto (tav. VIII, F). I due pannelli laterali ripropongono
il motivo decorativo gia veduto al Calvario di Domodossola. A Baceno i modelli

&
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Fig. 10 Altare dell'oratorio di San Michele, Albogno. Paliotto con al centro il Pellicano.

decorativi e soprattutto la figura di San Pietro e il particolare dei grandi fiori
di tulipano riprendono un repertorio diffuso ampiamente lungo la sponda
orientale del lago Maggiore, gia illustrato da E. Riisch sulle pagine della rivista
“Loci Travaliae”, in particolare a Maccagno Inferiore, Azzio, Luino, Arolo di
Leggiuno, confermando sia i rapporti con Locarno che quelli con le maestran-
ze di valle Intelvi.

Ridiscendiamo dunque verso il lago Maggiore e imboccando la valle Vigezzo
raggiungiamo Paiesco, piccola frazione di Masera. Nell'oratorio di Maria
Vergine Annunziata sono conservati due paliotti in scagliola databili entro la
meta del secolo XVIII e di decoro piu rigido e meccanico rispetto agli esempla-
ri precedenti (tav. IX, H). Il primo, conservato all’altare maggiore, presenta un
intreccio di volute simmetricamente organizzate intorno a una cartella misti-
linea inquadrante un ostensorio. Pur nella ripetitivita schematica dei motivi
decorativi, riconosciamo i temi del tradizionale repertorio naturalistico: due
uccellini ad ali protese, due fiori di tulipano, due panierini di frutta, ma é come
se la luce si fosse spenta, la linfa vitale disseccata. 1l secondo, piu vivace nel-
I'organizzazione compositiva e nella scelta dei colori, ripropone motivi tradi-
zionali, sia pure, anche qui, simmetricamente ordinati in uno schema ormai
chiuso: la rosa, il garofano, i mughetti, i narcisi, i cestelli di fiori, con nastri e
frange pendenti e un motivo centrale a baldacchino, di vago sapore orientale e
ormai di gusto rococo, che inquadra il monogramma eucaristico intrecciato a
quello mariano. In questo caso il riferimento & ancora alla sponda orientale del
Verbano, ad esempi riferiti dalla Risch alle botteghe del Baroggi e del Rava.
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Ritrovo due ultimi esempi di paliotti in scagliola nell’oratorio di San Michele
ad Albogno, in valle Vigezzo. Entrambi richiamano i motivi decorativi dei
paliotti del Calvario di Domodossola. Al centro del primo, conservato nella
cappella Andreoli, la targa con il Pellicano tra carnosi girali di foglie policrome
e inserti di tulipani, mughetti e narcisi (fig. 10). Lateralmente due pannelli
policromi con al centro il martin pescatore che afferra un rametto di garofano
con il becco. Lo stesso motivo a girali é riproposto nel paliotto della cappella
di fronte alla precedente, di patronato Mattei, purtroppo in grave degrado a
causa dell'umidita e in parte mutilo. Qui il motivo centrale é rappresentato dal
monogramma eucaristico unito a quello mariano, mentre lateralmente com-
pare l'identico partito decorativo del paliotto precedente. Ad Albogno, con
I'immagine del martin pescatore che afferra con il becco il gambo di un garo-
fano, beneaugurante simbolo di redenzione, chiudiamo questa breve rassegna.
E siamo ormai sulla via di Locarno e del Verbano che oggi ci ospita.

Bibliografia di riferimento:

BerTAmINI T., Storia di Villadossola, in “Oscellana”, 1976, p. 216.

Umili maestri della scagliola, in “Verbanus”, n. 2, 1980, pp. 81-85.

BerTAaMINI T, 1l Sacro Monte Calvario di Domodossola, in “Oscellana”, 1980, p. 52.
RuUscH E., Scagliole policrome ad intarsio, in “Loci Travaliae”, VII, 1998, pp.
113-136.

RuUscH E., Scagliole policrome ad intarsio tra Pino e Taino (Lago Maggiore,
sponda sinistra), in “Loci Travaliae”, VIII, 1999, pp. 125-167.
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PRESENZE DI MAESTRI
DELLA SCAGLIOLA IN PIEMONTE

Carlo Caramellino, Museo dello Stucco e della Scagliola intelvese

Territorio di confine, e quindi di transito - al quale le Alpi che lo cingono per
tre lati non hanno mai creato barriera - il Piemonte da sempre venne sollecita-
to nel settore artistico sia dalle culture di provenienza settentrionale sia da
quelle di risalita dal meridione. Ne sono, fra le molte, un esempio significativo
la realizzazione del portale dello Zodiaco alla Sacra di San Michele in Val di
Susa, opera del 1120 circa di maestro Niccolo, attivo in seguito a Ferrara e poi
a Verona, o il busto argenteo di Lucio Vero, di arte romana della meta del 11°
secolo, rinvenuto a Marengo.

| contatti piu diretti della regione pero si sono attuati nel corso dei secoli prin-
cipalmente con la cultura della pianura padana e in particolare della vicina
Lombardia, con la quale il Piemonte piu che dare ha ricevuto.

Era necessaria questa premessa per comprendere I'operato di artisti locali che hanno
saputo cogliere le sollecitazioni giunte dalla presenza operativa di artisti esterni. E il
caso anche della lavorazione della scagliola e specificatamente dei paliotti d’altare'.
Il successo in Piemonte di tali opere e plausibile considerati i costi relativa-
mente modesti del manufatto, in rapporto anche alla bellezza del lavoro e alla
scarsita del materiale lapideo adatto altrimenti ad ottenere simili risultati.
Tenuto conto anche delle trasformazioni subite da molte delle chiese piemon-
tesi e dalla depauperazione, per furti, del patrimonio artistico, la piu antica
presenza di simili lavori in scagliola da me rinvenuti nel territorio € riscontra-
bile nella Parrocchiale di Tigliole d’Asti (Tav. X, A).

Qui si trovano due paliotti entrambi firmati 1.M., cioé lohannes Massa?, data-
ti 1682 per quello situato all’altare di Sant’Antonio, sul quale sono riprodotte,
ad imitazione delle incisioni, scene della vita del Santo, e 1683 per quello col-
locato all’altare di San Michele.

Opere dell’artista carpigiano, poco piu che ventenne, che si dimostra nel primo
manufatto ancora legato alla tradizione disegnativa del maestro Gasparo
Griffoni e cioé con il fondo libero, anziché tripartito dalle candelabre?, e sul
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quale risalta al centro, fra i blasoni di un personaggio del nobile casato dei
Solaro, la figura di Sant’Antonio entro una ricca cornice floreale.

Non si tratta pero di pura imitazione, sono infatti assenti gli elaborati motivi
dei pizzi, rimanendovi soltanto la fascia con le grottesche che dovevano essere
ben note agli artisti grazie alle incisioni del Fialetti tratte dai disegni del bolo-
gnese Polifilo Zancali e nelle quali il Massa inserisce le scene illustranti alcuni
momenti della vita del Santo*. Inoltre del tutto personali risultano le incorni-
ciature ad ampi girali degli stemmi comitali e I'abbondante fioritura nel riqua-
dro centrale ove, a ben guardare, si possono riconoscere precise derivazioni
dai soggetti floreali della coeva pittura olandese.

Un anno dopo, nel paliotto del San Michele, il Massa, abbandonato lo schema
tradizionale, ricopre tutto il campo con una vasta decorazione a girali attorno
al riquadro centrale. Se pur realizzati al tratto, come nel paliotto precedente, i
motivi si arricchiscono del colore certamente ispirato dalle opere di Marco
Mazelli, gia suo compagno nella bottega del Gavignani, il quale aveva posto
attenzione alle nuove soluzioni attuate da Gian Marco Barzelli®.

Il disegno ornamentale di questo paliotto di Tigliole sara successivamente
ripreso dal Massa, in collaborazione con il Pozzuoli, nel paliotto della chiesa di
San Bernardino a Carpi, datato 1689, in cui si evidenzia una maggior perfezio-
ne cromatica. Anche il bordo sui tre lati & del tutto inconsueto per la tradizio-
ne decorativa carpigiana e, pertanto, rimane un esemplare isolato.

Al momento attuale degli studi, i due manufatti di Tigliole d’Asti risulterebbe-
ro cosi il primo lavoro noto del Massa®.

Un altro artefice di provenienza carpigiana, sebbene la famiglia per cause
penali si fosse trasferita a Cremona, era presente con la sua opera in Piemonte.
Nella chiesa della Grangia di Leri, nella pianura vercellese, ben quattro altari
erano ornati da paliotti in scagliola. Rimangono ancora in loco, cosa auspica-
bile anche in futuro, due altaroli laterali, nonché le cornici a due vani aperti
nella parete del coro, gia contenenti busti reliquiari.

Le sole fotografie illustrano i due paliotti degli altari laterali piu grandi, non
piu esistenti perché rubati recentemente.

In quello dell’altare di destra, dedicato alle Anime del Purgatorio, nel campo
tutto occupato da racemi con fiori di gelsomino, entro un nimbo ovale di nuvo-
le collocato al centro, € raffigurato un ostensorio. 1l largo bordo che lo incor-
nicia per tre lati ripete alquanto fedelmente anche nella cromia la ricca deco-
razione floreale esistente sul paliotto nella chiesa di San Giorgio a Cogolonchio
di Fidenza siglato F.L., che la Cremaschi interpretava come un’opera dei Leoni ".
Il paliotto, gia all'altare del Rosario (Tav. X, B), mostrava nel campo, racchiu-
so su tre lati da un ampio bordo fitto di girali, una croce fiorita entro un clipeo
posto al centro di una folta vegetazione che si intreccia ad un nastro bianco
dall’'andamento sinuoso. Proprio in basso, sui due lembi estremi arricciati di
questo, compariva chiaramente la scritta “Francesco Leoni F(ece)”, mentre
incerta resta la lettura della data 16.8.

Il motivo del nastro compare nel paliotto firmato da “Giovanni Leoni 1683” in
San Vittore al Corpo a Milano, a ulteriore conferma che a un componente di
quella Famiglia vada attribuita I'opera di Leri.
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Fino ad ora si era a conoscenza dell’attivita dei due fratelli carpigiani Ludovico
e Giovanni, attivi in territorio lombardo, ai quali dovrebbe aggiungersi anche
un Francesco che, pur utilizzando gli spolveri di famiglia, dimostra pero di
aver assimilato anche la lezione intelvese.

I due altaroli esistenti sono rivestiti anche sul fianco fronteggiante la sede dei
fedeli. Quello presso I'altare delle Anime reca al centro lo stemma domenica-
no, circondato dalla corona del Rosario; l'altro presenta il monogramma rag-
giato di San Bernardino. Per entrambi identica é la decorazione dai delicati
colori sfumati e la tabella centrale, la cui larga cornice ricorda motivi gia usati
da Giovanni, confermando verosimilmente la parentela di Francesco con i piu
noti Leoni.

Quanto possa avere influenzato sul territorio piemontese la presenza di opere
carpigiane bene lo dimostra il paliotto esistente nell’oratorio di San Francesco
a Robbiola di Sordevolo, nel biellese, datato 1691°.

Nel “Libro terzo della Chiesa di S. Francesco” alle pagine 54-56, sono annota-
ti i pagamenti, a iniziare dal 1680, per un “contraltare di gisso” a “Gio. Batta
Olivetto d’Occhieppo”.

Si tratta di un artefice locale dunque, ma la ricca cornice a meandri con fiori e
uccelli, come pure l'invadente decorazione attorno al medaglione ovale centrale,
riportano I'attenzione ancora a manufatti carpigiani, nonostante qui I'esecuzione
risenta di incertezze, massimamente nella figura di San Francesco, e di limitate
tonalita cromatiche, con prevalenza di terre gialle unite a parti in rosso.

Un’altra opera di influenza carpigiana e rintracciabile in un altare della catte-
drale di Saluzzo, recante la data 1718°.

A considerare la sua composizione decorativa si direbbe un’idea non proprio
per un paliotto, quanto piuttosto per il piano di un tavolo, come quei lavori che
Giovanni Leone compiva per la committenza privata. Non € certo opera sua:
basta osservare la stesura piatta dei colori e la qualita della flora, decisamente
piu vicina alla produzione intelvese e, pertanto, pure in questo caso, opera da
attribuirsi all'attivita di qualche artigiano forse locale.

Ma la maggior produzione in Piemonte ¢ attestata agli scagliolisti della Valle
d’Intelvi e, particolarmente, alla famiglia Solari.

Pietro Solari & presente nel 1717 a Casale Monferrato nella chiesa di San
Domenico ove esegue ben undici paliotti per gli altari laterali. Qui, con la bot-
tega, ha collaborato anche il fratello Giacomo e forse lo stesso figlio primoge-
nito Francesco. Vi si ammira una vera campionatura di soggetti decorativi che
si direbbero realizzati quasi per illustrare tutta lagamma dei modelli in uso nel
laboratorio. Da quello a riquadro unico di tipo B, secondo la classificazione di
Floriana Spalla, con medaglione centrale attorniato da ricchi girali terminanti
con fiori, all’altare di San Pietro Martire, a quello dell’altare dell’'lmmacolata,
con motivo tripartito da riquadri delimitati da fasce imitanti pietre preziose
incassate, entrambi firmati e datati da Pietro. Del tutto insolito, con un gran-
de vaso fiorito posto al centro su di un pavimento in prospettiva, € quello all’al-
tare della Madonna delle Grazie, nel quale Pietro Solari si definisce
“Chomascho Val Dintelvi Verna™°. Quattro altari hanno paliotti con disegno
concavo. Privi di ogni riferimento d’autore questi manufatti sono da considerarsi
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contemporanei ma, verosimilmente, prodotti dalla bottega del Maestro, che
risulta aver esordito in Piemonte proprio in questa Chiesa.

Nel 1740 firma e data il paliotto all’altare del Rosario, nella Parrocchiale di
Precetto Torinese (Tav. XI, C).

La singolarita del manufatto e data dal fondo bianco in luogo del tradizionale
nero e, certamente, credo si debba proprio accreditare a Pietro Solari I'innova-
zione poi seguita dai suoi figli.

Anche il tema decorativo risulta estraneo ai modelli solitamente in uso nella
bottega. 1l solo medaglione centrale & delimitato da due larghe fasce sinuose,
mentre tutto il restante della decorazione e condotto con una misurata legge-
rezza da far pensare, in anticipo sui tempi, all'imitazione dei paliotti ricamati
su seta di produzione barocchetto. A questa lezione paterna si ispirera, nove
anni dopo, il figlio Cristoforo nel paliotto eseguito per l'oratorio di San
Giovanni a Saluggia®.

Gia nel 1741 il giovanissimo Andrea Solari (nato nel 1722)* realizza il paliotto
all’altare della confraternita dell’Annunziata a Cortanze, roccaforte della nobi-
le famiglia dei Roero (Tav. XI, D).

Della sua attivita non risultano finora notizie, ma la sua firma sta ad attestare
che il giovane possedeva buone capacita di mestiere. Il paliotto, tripartito
secondo il tipo C, reca una croce greca fiorita sul fondo nero del pannello cen-
trale riquadrato da lastre marmoreggiate in rosso, mentre una composizione
di frutta di diverse qualita & posta nei due pannelli laterali oblunghi. Tutto il
repertorio decorativo dei Solari & presente nel lavoro, dagli uccellini ai fiori,
alle ciliegie con ornamenti a volute di sapore barocchetto, ma combinati con
singolarita, senza cioé rifarsi a modelli consueti nella produzione di famiglia
come invece compare in un altro paliotto firmato e datato 1745, ora in collezio-
ne privata.

Ampiamente documentata dai manufatti é I'attivita di Francesco sul territorio
piemontese che inizialmente compi lavori in collaborazione con il fratello
Cristoforo.

Nell’'oratorio della confraternita della SS. Annunziata a Montechiaro d’Asti, il
paliotto dell’altare é firmato “Franco e Fratello Solari fecero...”. Il disegno svi-
luppa una decorazione tripartita, se pure stesa su unica tavola. L'insieme
richiama una composizione utilizzata dai due fratelli nel paliotto della chiesa
di San Vincenzo a Claino e nelle Parrocchiali di Robella d’Asti del 1742 nonché
in quella di Valle San Nicolao nel biellese del 1745. Nel manufatto di
Montechiaro, pero, il disegno delle tre riquadrature perde la rigidezza riscon-
trabile negli altri citati per assumere una scioltezza aggraziata di pieno gusto
settecentesco®.

La bella Parrocchiale di Camerano, gia costruzione gotica, nel Seicento arric-
chita, per opera degli stuccatori luganesi, di un’abbondante decorazione con
molte figure e scene bibliche, € monumento insolito, per non dire unico, in
Piemonte. All'altare maggiore, in stucco lucido, ora ritoccato nella mensa per
obbedire alle novita postconciliari, il paliotto tripartito porta nella tavola cen-
trale lo stemma della nobile famiglia del Carretto, signori del luogo, ove dimo-
rarono a lungo in un imponente palazzo (Tav. XII, E). Il paliotto, che reca in
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basso la firma “Franco Solaro di Verna Lago di Como Fece 1751, & del tutto
singolare nell'impostazione decorativa, dovuta certamente alle precise esigen-
ze del committente, mentre il restante impianto dell’altare rispetta la compo-
sizione tradizionale della bottega.

Alla stessa data ritengo debba attribuirsi pure I'altare con la mensa ad urna,
posto nella cappella di destra prossima al presbiterio, opera verosimilmente di
Francesco che I'anno successivo data e firma I'altare maggiore nella
Parrocchiale del vicino paese di Cinaglio, la cui mensa € ben piu ricca nella
decorazione.

E questo il modello di Francesco per tale genere di arredo. All'altare di
Cinaglio, datato 1752, fa infatti seguito quello pressoché identico, e pure firma-
to, nella Parrocchiale di Verna Intelvi, datato 1757. Un altro esempio, succes-
sivo, € I'altare del Rosario, firmato e realizzato con un impianto monumentale
nel 1763, nella Parrocchiale di Tigliole d’Asti.

Ancora in questo caso tale modello trova applicazione anche da parte di imita-
tori, o forse aiuti del Solari, come potrebbero essere Carlo Selva e Bernardo
Ferata, che si definiscono soci e firmano nel 1769 I'altare di Sant’Anna pure
nella Parrocchiale di Cinaglio. Qui certo I'imitazione appare evidente.

Forse a Giacomo Solari, figlio della numerosa famiglia di Pietro, & da attribui-
re il paliotto nell’oratorio di San Francesco a Brusasco*. E un’ipotesi soltanto
basata su affinita nell'impianto della composizione e per I'uso particolare dei
colori che troviamo nelle sue opere firmate a Cocconato, all’altare maggiore
dell'oratorio della Santissima Trinita, datato 1737, e, in particolare, nella
Parrocchiale di Albugnano. A Brusasco sulla tavola unica, infatti, il colore di
fondo ¢ insolitamente rosso mentre nei due medaglioni laterali il terreno raf-
figurato si e arricchito di scaglie dai riflessi madreperlacei come negli ovali del
paliotto all’altare maggiore dell’oratorio di San Michele a Balzola, ove pero il
disegno é di qualita piu raffinata.

A conferma della molteplicita di maestranze che hanno operato per il
Piemonte ricordo ancora, e non € certamente l'ultimo, il paliotto all’'altare
della Sacra Famiglia nella Parrocchiale di Cocconato (Tav. XV, A, B). La singo-
lare prevalenza dei toni azzurrini e la composizione decorativa che dilaga, con
aggraziata leggerezza, attorno allo stemma nobiliare, posto al centro, esula
dagli schemi intelvesi, riscontrabili in parte nella cornice, mentre invece sem-
brano convincenti i richiami all’artigianato cremonese al quale ritengo vada
attribuito il lavoro. In tal senso pare del tutto convincente il confronto con I'e-
semplare esistente nella chiesa di San Luca a Cremona.

Nel santuario della Madonna delle Grazie, posto ai confini della stessa locali-
ta, e presente all’altare un paliotto tripartito (Tav. X11, 4). Nel pannello centra-
le il grande ovale, delimitato da perline, - entro il quale é dipinta la figura della
Madonna su fondo celeste - & stato pensato come un medaglione legato con un
nastro ad un festone fiorito. Il motivo leggero dei girali e i bordi con le greche
denunciano la realizzazione ispirata ai gusti neoclassici, osservazione confer-
mata dalla presenza della scritta dipinta sul bordo superiore, purtroppo non in
buone condizioni di lettura. Vi si legge infatti “B.uri? 1792 F(ece)”. A mia cono-
scenza e questa l'ultima presenza in Piemonte relativa a tali manufatti.
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NOTE

' Fin dal mio primo intervento (C. CARAMELLINO, Attivita di maestranze Intelvesi nel
territorio: i paliotti in scagliola, in Da Quadrata alla restaurazione, indagini sul terri-
torio, Atti della giornata di Studi, Brusasco, 1986, pp. 139-174) gli studiosi di storia
locale avevano rivolto scarsamente e assai distrattamente I'attenzione alla presenza dei
paliotti in scagliola in Piemonte. Con il desiderio di compiere una mappatura completa
di tali presenze nel territorio piemontese fece seguito un mio secondo intervento
riguardante i Paliotti in scagliola nel territorio biellese, in “Bollettino della Societa di
Archeologia e Belle Arti, Convegno Antichita ed Arte nel Biellese 1989”, Nuova Serie
199071991, pp. 313-323, tavv. 111-116.

2 Giovanni MASSA (Carpi 1660-1741). 1l Cabassi nelle note biografiche sullo scagliolista
riporta la trascrizione della sua firma in caratteri capitali con la M tracciata come com-
pare in molte lapidi cinquecentesche. E questa la sigla che, composta da due C, di cui la
seconda rovesciata, si legge sui paliotti di Tigliole. E. CaBassi, Notizie degli Artisti
Carpigiani con le aggiunte di tutto cio ritrovasi d'altri Artisti dello stato di Modena.

® Si vedano, ad esempio, i tre paliotti in Santa Maria della neve a Motta di Cavezzo,
databili al 1672, riprodotti in G. Manni, | maestri della scagliola in Emilia Romagna e
Marche, Modena 1997, p. 84.

4 Odoardo FIALETTI (Bologna 1573-Venezia 1638) fu incisore di soggetti sacri,
mitologici, grotteschi e ornamentali. Considerato il suo tratto incisorio si puo anche ipo-
tizzare che le stesse scene della vita di Sant’Antonio del paliotto di Tigliole siano derivate
da sue incisioni. G. MiLEsI, Dizionario degli incisori, Clusone 1982. L’inserto nel bordo
del paliotto di scene tratte dalla storia di Sant’Antonio potrebbe essere stato suggerito al
giovane Massa dall’attenta visione del paliotto all’altare di Sant’Antonio nella chiesa di
San Nicolo a Carpi, eseguito dal Gavignani nel 1652. Questo esemplare reca al centro del
bordo superiore, entro una tabella, un paesaggio d’ispirazione fiamminga e ai lati del-
I'altare due tavole sulle quali, entro ovale, sono figurate in una la scena del miracolo
della mula e nell’altra la predica ai pesci, eseguite con un’'impostazione piu sommaria e
popolare. Queste, per altro, non sono dissimili nell'impianto dalle identiche scene pre-
senti a Tigliole.

® | toni delicati, quasi trasparenti stesi in maniera uniforme in questo paliotto sono
stati certamente ispirati dai lavori di Giovan Marco Barzelli e, per il Massa, si direbbe
essere questa quasi una prova generale alla quale fara poi seguito tutta la sua produzione
ricca d’intensita cromatiche e di ricerche chiaroscurali.

¢ Gli studiosi nei riguardi di Giovanni Massa ricordano, quale prima opera nota, la
realizzazione con Giovanni Pozzuoli dei paliotti a Carpi nella chiesa di San Bernardino e
nella Parrocchiale di Quartirolo di Carpi, entrambi datati 1689.

" L'attribuzione del paliotto a Ludovico Leoni é stata proposta da Rosella Cremaschi
in G. MaNNI, op. cit. 1997, p. 120, scheda 112.

¢ 1l paliotto e stato gia pubblicato in C. CARAMELLINO, op. cit. 1990/91, p. 322, sche-
da e tav. 17.

° Gia riprodotto con altro esemplare esistente nella stessa cattedrale di Saluzzo,
senza pero alcuna attribuzione, in N. GABRIELLI, Arte nell’antico marchesato di Saluzzo,
Torino 1974, p. 201.

1l paliotto & riprodotto, con alcuni altri della stessa Chiesa, in F. SpALLA B.
GANDOLA, La scagliola intelvese. Analisi storica, tecnica di fabbricazione e di restauro,
Como 1985, pp. 26, 28, fig. 8 e 10.

' Un altro esemplare su fondo bianco, datato 1745, attribuito a Pietro Solari € ora
conservato in raccolta privata; si veda G. MANNI, op. cit. 1997, p. 23.

2 Una genealogia dei Solari ¢ stata pubblicata da A. AscaAreLLI D’AMORE, | Solari
(Solaro - Solario - De Sollari - De Solari), in “Arte Cristiana”, 1976, vol. LXIV, fasc. 1-2,
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pp. 55-56. Andrea risulta il quinto tra i figli di Pietro senza perd alcuna notizia
riguardante la sua attivita.

® La nota di pagamento ai due fratelli nel 1743 per un altro paliotto all’altare del
Rosario nella parrocchiale di Santa Caterina, sempre in Montechiaro, induce a supporre che
anche il presente sia stato eseguito in quel periodo. Il paliotto ha subito in passato degli
spostamenti e un rifacimento nella zona centrale, forse a sostituzione di un’altra immagine.
Si veda in proposito: C. BErRTOLOTTO, L'oratorio della SS. Annunziata a Montechiaro, in
Confraternite, archivi, edifici, arredi nell'Astigiano dal XVII al XX secolo a cura di A.
TORRE, Asti 1999, pp. 151-152, tav. XIV. Per il paliotto di Claino: I. Viconl, La scagliola, in
“Arte Lombarda - Atti del Convegno della Magistri Intelvesi”, 1966, XI - 2, p. 229.

“ Riprodotto in C. CARAMELLINO, 0p. cit. 1986, scheda 16, pp. 148 e 164.
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TECNOLOGIA DELLA SCAGLIOLA INTELVESE

Bruno Gandola, Museo dello Stucco e della Scagliola Intelvese

Etimologia e Definizione

La parola “scagliola” di origine toscana deriva dalle “scaglie” o lamelle del gesso
naturale cristallizzato che si trova sull’Appennino tosco-emiliano. Viene definita
scagliola, un materiale a base di gesso cotto a circa 180° e finemente polverizza-
to, plastico, adesivo, soggetto ad indurimento per esposizione all’aria per un pro-
cesso di “presa”. La scagliola (gesso) unita a colla organica ed a coloranti naturali
in polvere, forma il materiale per la lavorazione della scagliola intelvese.

La definizione di scagliola intelvese (localmente detta la scaj™ola) per indicare
I'arte della finta tarsia marmorea, applicata dagli stuccatori del territorio dei
laghi, risale agli anni dell’inizio del '900. In precedenza era preferibilmente
detta stukmarmor (stucco-marmo).

Vari tipi di gesso naturale

Lapis specularis: citato da Plinio il Vecchio (Naturalis Historia) indica il tipo
di scagliola lamellare cristallizzata rifrangente che si usava nel sec. | a C. Plinio
indica anche altre varieta di gesso che serviva per I’Albarius opus. Questo
impiego non era la semplice imbiancatura dei muri degli edifici, per uno scopo
igienico di pulizia e disinfestazione, ma poteva anche essere un’opera con ele-
menti decorativi in gesso, come piccoli rilievi o graffiti.

Selenite: era una varieta gia conosciuta dai Greci di colore bianco traslucido,
alabastro. Applicata alle finestre serviva per fare filtrare una luce traslucida
come quella della Luna (Selene).

Sericolite: a struttura fibrosa.

Pietra da Gesso: a struttura compatta e calcarea.

Volpinite: di colore grigio azzurro.

Le cave di gesso sono numerose e se ne trovano in tutte le regioni. Giacimenti
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estesi si trovano in Calabria, e nell’Appennino modenese, in Lombardia alla
Presolana e in Val Seriana, in Val Camonica, nei pressi di Menaggio sul Lago
di Como, varie piccole cave di gesso e di calce si trovavano in varie localita di
valle Intelvi. In Germania a Wiesloch, in Austria vicino ad Innsbruck.

Cottura del Gesso e Calcinazione

I gesso naturale é solfato di calcio: CaSO4. 2H20. Cotto a varie temperature
perde una molecola di acqua e macinato e immerso nell’acqua la riacquista. Si
ha cosi il gesso reidrato.

Gli scagliolisti anticamente cuocevano il gesso nel forno del laboratorio. Ora la
scagliola da modellatore si compera in sacchi da Kg. 20.

Anticamente vi era molta differenza di risultato secondo il gesso usato. Quello
detto alabastro, con colore giallino, si usava per una fine modellazione. Ogni
scagliolista usava additivi ed adraganti di fabbricazione personale. Potevano
variare, dalla calce spenta, allo spultilio, al carbone, alla cenere, all’acqua di
caglio, al latte, all’allume.

Aggiungendo al gesso macinato della calce spenta macinata si ottiene il carbo-
nato di calcio: CaCO3 che ha la proprieta di indurire e di essere poco solubile
in acqua, quindi impermeabile.

Anche questa calce ora si trova in commercio.

Colori per la scagliola

Si segnalano solo i colori in polvere basilari per la fabbricazione della scaglio-
la intelvese.

La ricerca della tonalita della tinta, dal colore forte a quello chiarissimo dipen-
de dalla quantita di colore in percentuale sulla quantita del gesso.

Azzurri: si ottenevano con la macinazione del lapislazzuli, oppure con ossidi di rame.
Bianco: si ottiene generalmente con il gesso naturale.

Blu cobalto: era pregiato perché poco reperibile.

Bruno di terra d’ombra naturale: composto di ossido di ferro. Se la terra natu-
rale é cotta e macinata si ottiene il colore di terra bruciata. Similmente si vede
nel procedimento della terracotta.

Giallo chiaro di Terra di Siena naturale: anche questo colore ¢ a base di ferro
e per esso vale I'indicazione precedente per ottenere il Giallo scuro di Terra di
Siena bruciata.

Giallo cadmio: si associa bene e indurisce la scagliola.

Nero fumo: bruno scurissimo di fuliggine.

Nero vite, di colore nero grigio: si ottiene dalla carbonizzazione dei tralci di vite.
Rosso scuro di terra bruciata naturale: valgono le indicazioni sopra citate per
ottenere il Rosso ruggine di ossido di ferro.

Rosso vermiglio di minio: & un ossido di piombo di bel colore arancione.
Verde cobalto e verde zinco: sono due ossidi che danno colori brillanti.

Verde smeraldo: € un ossido di cromo, si unisce solidamente alla scagliola.
Viola manganese: usato raramente nei paliotti.
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Colla o adragante

Si dice adragante I'elemento che agisce unendo ed indurendo il composto di
gesso e coloranti. Per la fabbricazione della scagliola si usava nell’antichita la
colla tedesca, lasciando a macerare pelli di vario genere, ora si preferisce la
Colla di Pesce in lastre o in perline. Si pone ad ammollire in acqua; si riscalda
a bagnomaria e si ottiene la Colla Forte. Questa si diluisce e si ottiene I’Acqua
di Colla.

Esecuzione di ripiani in scagliola intelvese

Molte parti di questo procedimento sono comuni alla realizzazione delle sca-
gliole di molti laboratori e di molte scuole. Generalmente la scagliola intelve-
se diffusa in Lombardia, nel Ticino, nel Veneto ed in Piemonte e quella realiz-
zata in Europa, portata dagli artisti delle valli dei comacini, si differenziava
anticamente dalla scagliola di altre scuole perché la figurazione, preferibil-
mente avoriolata su fondo nero, oppure a colori, era sempre lavorata ad inci-
sione. Raramente la figurazione veniva acquerellata e ancora piu raramen-
te la decorazione veniva applicata ad impressione. Anche negli esempi piu
antichi, di realizzazioni di grottesche, si distingue una provetta capacita di
segno incisorio, direttamente sul manufatto. Piu frequentemente la scaglio-
la intelvese recava dipinture ad olio, come veri e propri bozzetti di grandi
dipinti.

La superficie della scagliola intelvese presentava lievi avvallamenti dovuti alla
lavorazione delle meschie (scagliola marmorizzata), specialmente nella fase di
levigatura e stuccatura, perché lo spessore della stesura di scagliola nera di
fondo era generalmente alto. | supporti variano secondo le regioni e le scuole
perché erano realizzati con materiale grezzo. Il gesso poteva presentarsi a
macinazione grossolana, misto a calce, cenere, carbonella, terra rossa bruciata,
laterizio, cemento grezzo, ed altri materiali idrofughi. Anche I'adragante serviva
a questo scopo e consentiva una progressiva lenta calcinazione del gesso.

La lucentezza finale della scagliola intelvese non era mai vetrosa, perché negli
additivi mancava I'allume, mentre era per lo piu di una lucentezza calda e seto-
sa, come quella dei mobili in legno.

Si indicano genericamente le seguenti fasi di lavorazione per ottenere ripiani
in scagliola.

1) Provvedere alla realizzazione di un Telaio mobile della dimensione voluta,
mediante listelli di legno. Sistemare il telaio sopra una superficie piana levigata.
Con pennelli grossi cospargere i listelli con borotalco.

2) Preparare il composto della scagliola o0 Meschia (da mescita, mistura). Su
un piano di lavoro formare un mucchio di polvere di scagliola. Allargare il
colmo con una lama piatta. Versare al centro I'acqua di colla diluita ed il colo-
re in polvere di base. Accorpare velocemente il tutto ottenendo una poltiglia
semi solida. Ottenere il colore voluto, omogeneo, che verra schiarito di tono
durante I'asciugatura. Stendere la meschia velocemente sul supporto di sca-
gliola bianca grezza, gia preparato nel telaio. Al composto si puo aggiungere
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calce spenta per ottenere maggiore indurimento e piu veloce asciugatura,
secondo la estensione della superficie. Con la medesima spatola a lama intro-
durre e livellare il composto nel telaio curando il riempimento dei bordi in
squadra.

3) Lasciare asciugare almeno 48 ore.

4) Preparare un disegno di repertorio intelvese 0 modernizzato, adattarlo in
misura. Scrivere nelle parti la tinta desiderata o il marmorizzato o pietra da
imitare. Riprendere il disegno con velina.

5) Con carta da ricalco riportare il disegno sulla superficie della scagliola di
base semiasciutta. Selezionare i colori dal piu scuro al piu chiaro numerando-
li. Procedere allo scavo delle superfici iniziali con arnesi appositi.

6) Preparare una dose di scagliola colorata secondo il punto 2, riempire e livel-
lare lo scavo. Per I'imitazione di marmi a macchie di piu colori come breccie,
si formino tanti pani colorati quanti si vuole. Si tagli a fette il colore di base,
introducendo quelle di altre tinte.

7) Se il lavoro ¢ stato eseguito accuratamente, dopo una breve asciugatura si
incomincia a levigare la superficie con pomice e carta vetrata da grossa a finis-
sima, fino ad ottenere una superficie con il disegno voluto, relativamente
piana.

8) Stuccare la superficie con la meschia diluita. Se il disegno lo comporta, pro-
cedere ad altre incisioni e ripetere piu volte fino ad ottenere una superficie
liscia e setosa.

9) Ripassare la superficie bagnata lucidandola con le pietre. In antichita la
seconda pietra era indicata come “la Pietra di Scozia” che aveva intrusioni di
granito - ma si trovava anche in Ticino -, poi si usava del serpentino detto “la
Terza Verde”, che giungeva dalla Valmalenco. Poi si usava il “puliir” e poi la
“Pietra Sangue” cioé I'ematite che lascia un alone rossastro e per questo non
doveva coinvolgere nella lucidatura le parti bianche. Questa accelerava I'ossi-
dazione e I'indurimento della scagliola con pigmenti terrosi a base di ferro.
10) La lucidatura finale della scagliola & a base di olio di lino, anticamente
anche con olio di noce, e con cera solida di api.

Le competenze sul restauro della scagliola vanno ben oltre le ricette di base,
qui sommariamente indicate. Occorre per questo una preparazione di master
a livello specialistico, per laureati in Accademia di Belle Arti.

Recentemente, in seguito alla rivalutazione dei manufatti di scagliola intelve-
se avvenuta nell’'ultimo ventennio del secolo XX, le Soprintendenze delle varie
Regioni nelle quali & presente questo tipo di alto artigianato artistico hanno
pianificato una propria tipologia di restauro.

Bibliografia essenziale
F. SPALLA, B. GANDOLA, La Scagliola Intelvese, Como 1985.
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LA VICENDA STORICA DEGLI
ARTISTI RIMESI IN EUROPA.
ITINERARI, OPERE, COMMITTENZE

Enrica Ballarg, storica dell’arte e consulente della Casa del Marmo artificiale di Rima San Giuseppe

Samuel King, nel suo Diario di Viaggio in Valsesia datato al 1855, una volta
giunto a Rima scrive che la popolazione “sembrava quasi unicamente costitui-
ta da donne”: é questa la realta di molti paesi valsesiani nell’Ottocento, ma in
questo caso essa appare ancor pit manifesta. Nel contempo King rileva che a
Rima “essi erano cosi istruiti che ogni individuo in eta idonea... era in grado di
leggere e scrivere correttamente™. 1l viaggiatore inglese ha cosi messo a fuoco
i due aspetti fondamentali e tra loro connessi che caratterizzano all’epoca la
vita sociale di Rima: la fortissima, generalizzata, emigrazione della popolazio-
ne maschile ed il grado assai elevato di alfabetizzazione dei suoi abitanti — net-
tamente superiore alla media nazionale di allora — collegato proprio alla neces-
sita ed al desiderio di mantenere viva una affettuosa corrispondenza tra chi
restava e chi partiva.

L’emigrazione dei rimesi era esclusivamente legata all’arte dello stucco, della
scagliola e del marmo artificiale. Per oltre un secolo, generazione dopo gene-
razione, essi hanno passato le Alpi e compiuto lunghi tragitti, seguendo gli iti-
nerari tracciati dai padri attraverso I'intera Europa?.

Secondo la tradizione custodita dal parroco Giovanni Cupia e trascritta nel
18957, i primi scagliolisti che si spostano a Monaco intorno al 1830 sono i fra-
telli Viotti, a lungo attivi nella capitale bavarese. Per la verita, € nel corso del
Settecento che si afferma a Rima I'arte della lavorazione della scagliola ad
intarsio: cosi attestano alcuni manufatti presenti nelle chiese locali, come il
delicato paliotto dell’oratorio di Sant’Anna (tav. XIIl, A-B), ormai improntato
a schemi neoclassici, o le piu precoci decorazioni dell'altare della parrocchiale di
San Giovanni (Tav. XI11, C). Sulla base di alcuni documenti ritrovati e stato ipo-
tizzato per I'autografia del paliotto di Sant’Anna il nome di tale Silvestro Depaulis®.
L'Oratorio data al terzo quarto del secolo XVIII; la parrocchiale viene invece
riedificata nella seconda meta del Seicento: I'altare in marmo decorato in stucco
ha sostituito in epoca settecentesca quello ligneo preesistente, di cui sopravvivono
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alcuni frammenti scultorei e la cuspide che cimava la struttura architettonica
piramidale; I'altare e stato probabilmente realizzato contestualmente alla
balaustra, che ingloba nel suo sinuoso sviluppo anche i due altari laterali fian-
cheggianti quello maggiore, il tutto rivestito in marmo artificiale®.

Gli schemi decorativi degli altari, nonostante la semplicita dell'impianto com-
positivo, si rifanno a quelli degli intelvesi: si tratta soprattutto di racemi, gira-
li ed altri motivi fitomorfi, che si dispongono perlopit in campo nero. Appare
tra I'altro degno di nota il fatto che nella tradizione storico-artistica valsesiana
I'altare — cosi come balaustre e suppellettili — sia ancora nel Settecento, e poi
anche nel primo Ottocento, rigorosamente in legno intagliato e dorato; cosi
infatti doveva essere I'antico altare di S. Giovanni, come testimoniano i citati
frammenti superstiti. Un’eccezione eloquente si avanza quindi proprio nelle
chiese della minuscola area circoscritta a Rima, differenziandole rispetto alla
grandissima parte delle altre nella Valle®.

Nella prima meta del secolo XIX i nostri artisti andranno sviluppando la tec-
nica del marmo artificiale, specifica variante della lavorazione dello stucco,
destinata a trovare ampia applicazione nell'ambito della decorazione di ele-
menti architettonici e paramenti murari. E interessante a questo punto sotto-
lineare la dimensione assunta dal fenomeno culturale sociale ed anche econo-
mico di cui i rimesi si rendono protagonisti: la vastita della richiesta e la leva-
tura delle committenze li portera infatti nell’arco di pochi decenni ad avviare
vere imprese, accreditate presso le maggiori corti europee, e nel contempo a
raggiungere un grado di estrema specializzazione e qualificazione dei loro
manufatti. Essi troveranno committenti sempre pitu numerosi nell’Europa
centrale e poi nell'impero russo. E le grandi esposizioni internazionali faranno
da cassa di risonanza, tra le altre cosiddette arti decorative, anche alla loro
specifica arte: cosi per esempio testimoniano i premi conseguiti dagli Axerio in
quella parigina del 1889".

E I'affermarsi sempre pit deciso del gusto eclettico®, di cui si vanno permean-
do le capitali europee, che apre la strada al grande successo della tecnica che
imita in modo perfetto i marmi colorati. | palazzi del potere e i luoghi deputa-
ti a celebrare il divertimento e la cultura, oppure il mondo degli affari e della
finanza: regge, teatri, musei, grandi alberghi e caffée, banche e palazzi della
Borsa, sono le architetture parlanti della nuova citta ottocentesca; il loro lin-
guaggio non & nessun linguaggio o tutti, € I'esaltazione e la manipolazione
delle forme mutuate, o meglio evocate, dalla storia precedente. Tutto il reper-
torio degli stili viene adattato a piu usi, con esiti monumentali e magniloquen-
ti. La cifra che accomuna il fervore di queste architetture parlanti®, pur nella
commistione di citazioni, rimane il repertorio classico e quello medievaleg-
giante, evocati liberamente, talvolta spregiudicatamente, secondo gli ordini
piu compositi: colonne, lesene, cornici e fregi, balaustre, esedre, affollano
senza sosta questi edifici. Un complesso apparato di elementi con funzione
perlopitu semplicemente decorativa, completato da enormi superfici di pannel-
lature che, registro su registro, ne enfatizzano I'effetto. Sull’'onda di queste
tendenze si impone e si perfeziona dunque la nostra tecnica, la cui duttilita
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appare ideale per dar voce alle estreme suggestioni dello storicismo e dare
risposta alle infinite varianti espresse dall’architettura eclettica: vaste superfi-
ci, nicchie e rotonde, scaloni e teorie di colonne, fino ai minuziosi dettagli ad
intarsio e mosaico. In particolare, risultera dai documenti molto apprezzata la
sensibilita espressa dai nostri artigiani in tale compito: “Essi hanno un talen-
to eccezionale per la composizione dei colori e per il disegno del marmo artifi-
ciale, che & assolutamente conforme al marmo naturale” (tav. X1V, D), scrive
nel 1896 l'architetto di corte Messmacher a San Pietroburgo®.

Tornando ora alle migrazioni transalpine, gia in apertura del secolo XIX sono
testimoniate presenze di stuccatori rimesi in Svizzera e Francia: a Strasburgo
e Berna risultano attivi i Giavina ed i Giobbe, come attestato da una vivace cor-
rispondenza con le famiglie e tra loro. Tra I'altro succedeva talvolta che questi
artigiani, perennemente itineranti, subissero varie disavventure: una lettera di
Giovan Battista Giobbe al cugino “Javina stucador e pentre” lo informa che
Pietro Viotti, sorpreso senza passaporto “é stato preso per un desertore che mi
ha fatto chiamare di renderci garanzia con le lagrime alli ochi...”™.

Risulta poi che Monaco diventi meta tra le predilette, dato che anche Antonio
De Toma (1821-1895), fondatore di una delle dinastie piu feconde, vi compie
parte della sua lunga carriera di artista ed imprenditore, iniziata all’eta di 11
anni, lavorando tra l'altro nelle regge spettacolari di Luigi Il di Baviera: “E
noto — recita il necrologio del De Toma, steso nel 1895 — quanti milioni il pove-
ro pazzo re Luigi ...abbia spesi per quel famoso castello (Castello di Berg, ndr),
e quella villa ariostesca, che fece costrurre e che non vide ultimata, poiché egli
fini per affogare in un lago presso quella villa medesima. Ora fu appunto il De

Toma I'esecutore di quelle opere, e dal re Luigi si ebbe la piu alta ricompensa

Fig. 1 Vienna, Burgtheater, ultimo quarto Fig. 2 Vienna, Burgtheater, ultimo quarto
sec. XIX (Arch. Anna De Toma), scalone.  sec. XIX (Arch. Anna De Toma), Vestibolo.
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con la medaglia d’oro...”. Molto del suo lavoro peraltro si € sviluppato anche
a Stoccolma, mentre la fase ultima si svolgera a Vienna. Qui troviamo tracce di
tale attivita nel Burg Theater (figg. 1-2), nella Escompt Bank (fig. 3) e nel
Kusthistorisches Museum (fig. 4). | De Toma a quel punto avranno messo in
opera un’impresa, destinata a prosperare fino alla Grande Guerra ed estende-
re la sua attivita fino all’lUngheria; essi conducono la loro vita tra Rima e
Vienna, tra il minuscolo villaggio alpestre e la capitale dell’enorme impero: qui

Fig. 4 Vlenna Kunsthlstorlsches Museum, ultimo quarto sec. XIX (Arch Anna De Toma).
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Fig. 5 Berlino, Altes Museum (Friedrich Schinkel), 1830.

si sposa nell'aprile dell’'anno 1900 Margherita De Toma tra grandi festeggia-
menti ed alla presenza dell’ambasciatore italiano Nigra. Antonio De Toma
chiamera a Vienna molti compatrioti*®, alcuni dei quali creeranno a loro volta
nuove fortune: ¢ il caso di Antonio Ragozzi, e di Pietro Axerio Cilies, giuntovi
a dodici anni*.

Altre capitali accoglieranno artigiani ed imprese rimesi nel corso del secolo:
prima fra tutte Berlino, sede del nuovo Reich il cui imponente sviluppo urba-
nistico offre enormi opportunita di lavoro®, in particolare ai due rami della
famiglia Axerio, Piazza e Cilies, oltre che agli stessi De Toma; qui vengono
commissionati agli Axerio gli apparati decorativi del Kaiser Friedrich
Museum, piu noto come Bode Museum, completato nel 1904 su disegno di
Von lhne in stile neo-barocco e neo-rinascimentale per ospitare le migliori
opere delle collezioni medievali e rinascimentali degli Hoenzollern (Tav. X1V,
E). Si tratta di uno dei piu importanti musei d’Europa; una lettera di Ernesto
Giavina, collaboratore degli Axerio, inviata a Rima nel 1903, ci testimonia del
loro lavoro quotidiano: “La cuppola riesce bene non e ancora terminata doven-
do attaccare piccole console ed altra roba in scultura la parte di dentro resta
liscia essendo stata fatta sopra un cilindro in torno di gesso che cosi resta leg-
gera e ben liscia, nel Museo é riscaldato e... si lavora solo in certe parti dove
non c’e pericolo che gela. Schilling fa il sofitto e mette a posto quei quadri anti-
chi...”™.

Ma anche nel palazzo disegnato da Friedrich Schinkel nel 1830 per le celebri
raccolte di arte greca di Federico il Grande, I'Altes Museum (fig. 5)”, come
pure nel Neues Museum (fig. 6), galleria di arte antica e nel grandioso
Pergamon Museum, costruito per ospitare gli enormi reperti mesopotamici ed
ellenistici, gli Axerio, con la collaborazione dei Giavina, Bastucchi, Agnesetti,
ecc. ricevono incarichi per la realizzazione delle grandi decorazioni in stucco e
finto marmo; secondo la tendenza affermata, il programma degli apparati
decorativi mira ad ambientare le opere dando loro un contesto capace di evo-
care quello di provenienza, passando peraltro attraverso le interpretazioni del
gusto tardottocentesco. Per quanto concerne il Pergamon Museum sembra che
I'attuale edificio, che ha sostituito in epoca piu tarda quello originario
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tardo-ottocentesco, non conservi quelle decorazioni®. Resta comunque il fatto,
assai significativo, che nell'intera Museum Insel, apice della politica museale
europea e paradigma del prestigio culturale dei Kaiser tedeschi®, i rimesi siano
stati largamente presenti.

Il tema museale risulta di notevole interesse proprio perché ricco di implica-
zioni di carattere storicista, per I'originalita dei progetti decorativi richiesti e
per la collaborazione con i maggiori architetti dell’epoca: cosi a Monaco, sem-
pre gli Axerio si trovano in contatto con Leo Von Klenze (fig. 7)*.

Al tema museale si affiancano gli interventi nel palazzo reale di Berlino, in cui
si trattava — come testimonia uno scritto dell’architetto di corte Geyer®-“di
rifare e restaurare vecchie opere in marmo artificiale composte con colori
molto rari, e anche di realizzare nuove opere esattamente conformi ai marmi
gia esistenti”; si lavora anche nei grandi alberghi berlinesi: Grand Hotel
Bellevue e Palast Hotel in Postdammer Platz (figg. 8-9), edificati nella secon-
da meta del secolo XIX, e Bristol Hotel sulla Unter den Linden, costruito a
cavallo tra i due secoli: nessuno di questi edifici € sopravvissuto ai bombarda-
menti americani e alle successive devastazioni russe.

La ditta dei fratelli Axerio insediata nella capitale gode quindi di ottime refe-
renze ed indiscusso successo sia presso la committenza reale che privata: pos-
siamo citare ancora gli interventi nel palazzo del principe ereditario sulla
Unter den Linden, oggi non piu esistente, e nel settecentesco palazzo
dell’Arsenale sulle rive della Spree, unico edificio superstite: qui, nella cosiddet-
ta Sala dei Re Guerrieri, o dei guerrieri caduti in battaglia, si eseguono decora-
zioni celebrative dei miti germanici a mosaico e scagliola, di cui purtroppo per
ora non sappiamo di pit, ma che potrebbero risultare tuttora esistenti.

b : - S -
Fig. 6 Berlino, Neues Museum, 1855 (?), Fig. 7 Monaco, Gliptoteca
Sala Greca. (Leo von Klenze), 1830.
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Fig. 8 Berlino, Postdamer Platz, Hotel Palast.
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Fig. 9 Berlino, Postdamer Platz, Grand-Hotel Bellevue, Sala della Galleria.
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Pietro e Giovanni Axerio collaborano a Berlino anche con la Ditta De Toma;
insieme, secondo quanto testimoniato nel 1934 (documento dattiloscritto cita-
to in nota n. 20), lavorano presso “I'imperiale banca, il Ministero di Giustizia,
tutte le Ambasciate ecc. e specialmente I'arsenale dove nella cosi detta Ruhumes
Halle cioé nella celebre sala dei gloriosi antenati Germanici Re guerrieri ecc. rife-

cero lavori di scaiola e lavori di mosaico figurali e ornamentali esterni...”.
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Fig. 10 Mosca, Ditta Giovanni Axerio, Contratto, intestazione in cui compaiono
medaglie e onoreficenze conseguite dalla ditta (Archivio Axerio Piazza).
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Saranno i membri di rami diversi della stessa famiglia a spingersi sempre piu
verso Est: Serbia, Romania e Russia. In apertura degli anni Ottanta, infatti,
Pietro Axerio-Cilies ed il fratello Giovanni, gia attivi a Berlino, entrano in con-
tatto con il re di Romania, Carlo | Hohenzollern per il quale approntano il
castello Peles di Sinaia; dal 1883, I'impresa, divenuta impresa di corte, lavore-
ra anche per il palazzo reale di Bucarest, I'Universita di Stato, la Banca
Nazionale, ecc... assumendo in proprio oltre all'incarico degli apparati decora-
tivi anche la conduzione in toto dei diversi cantieri ed arrivando a contare
quasi duemila dipendenti®.
Ma l'aspetto piu interessante riguarda il ruolo di mediatore e consulente per
gli acquisti di opere d’arte italiane che la regina, collezionista, conferisce a
Pietro, con il quale intrattiene rapporti assai stretti. Si aprirebbe qui un inte-
ressante capitolo di storia del collezionismo, per il cui sviluppo fanno ben spe-
rare recenti contatti avvenuti con il conservatore del castello di Sinaia. Tra l'al-
tro, a Sinaia lavorano alcune prestigiose botteghe d’arte italiane, come lo
Studio di Marmi e Alabastri appartenuto a Lorenzo Bartolini ed ereditato in
Firenze dai Romanelli, ed & quindi implicita una frequentazione o addirittura
un’opera di coordinamento da parte di Pietro Axerio-Cilies, ed in seguito
anche del figlio Giovanni®.
Sempre intorno agli anni Ottanta, I'altro ramo della famiglia Axerio, i Piazza,
si insedia a Mosca e San Pietroburgo®: come a Berlino, la loro impresa, che
con gli anni va acquisendo immobili e cave per approvvigionarsi direttamente
di materie prime necessarie, lavora per la corte imperiale e per l'aristocrazia
(fig. 10): nella reggia di Livadia in Crimea, “marmi, stucchi e facciata in pietra
decorativa”, a San Pietroburgo presso il palazzo della Duma (fig. 11),
I'Ermitage, il palazzo dei principi Jusupov e la Residenza del Granduca
Michele (fig. 12)*; le gia citate memorie di uno dei discendenti ci raccontano
che presso I'Ermitage I'impresa, lavora per ben cinque anni “si fecero tutti i
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marmi e tutte le pitture decorative sotto la direttiva dell’Architetto
Mess(a)macher”?. Non va d'altronde dimenticata la specifica tradizione deco-
rativa settecentesca russa incline all'uso di pietre lavorate, legata all’Officina di
Peterhof: tra il 1700, anno di fondazione per volere di Pietro il Grande, ed il
1825, le pietre - soprattutto diaspro e porfido - sono largamente utilizzate
anche per il rivestimento murario delle fabbriche imperiali, per colonne, pila-
stri, camini e stipiti, oltre che per arredi e suppellettili’. Appare quindi eviden-
te che, allo scadere ormai del secolo XIX, la tecnica dei rimesi risulti un ade-
guato surrogato rispetto ai tempi d’oro dell'impero, senza peraltro discostarsi
dalla tradizione.

Per i principi Jusupov si lavorera al completamento di una sontuosa scalinata
in stile corinzio e di una camera “moresca” con mosaici ispirati all’Alhambra
di Cordoba; sappiamo che mosaicisti veneziani lavorano spesso alle dipenden-
ze degli Axerio®.

Non manca anche in Russia un’importante realizzazione ex novo in ambito
museale, in questo caso legata ad una nuova tipologia assai in voga
nell’Europa moderna, retaggio dei miti illuministici e della rivoluzione indu-
striale: il Museo delle Arti e Mestieri; ancora a San Pietroburgo, e sotto la dire-
zione dello stesso architetto Messmacher, I'impresa rimese esegue qui il “rive-
stimento in marmo artificiale dei muri e dei pilastri... basamenti, capitelli e
archivolte nello stesso materiale...in modo solido e con meravigliosa intellin-
genza™®.

In Russia gli Axerio collaborano con Ernesto Giavina e con Antonio Ragozzi,

|

Fig. 12 San Pnetroburgo Residenza del
Fig. 11 San Pletroburgo Palazzo della Granduca Michele (Carlo Rossi), scalone
Duma, 1802. d’'onore.
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che come abbiamo visto sono presenti in diversi paesi; alla morte di quest’ul-
timo, coincisa con I'estinzione della sua famiglia, verra scritto che “sapeva
comporre, con perfetta imitazione, tutti i marmi piu difficili, come ad esempio
i gialli di Siena, le breccie violette, le macchie vecchie, il verde antico, le mala-
chiti, i lapislazzoli™.
A Mosca invece i rimesi saranno ingaggiati per decorare alcuni grandi alber-
ghi: Hotel Metropol, Bolschoi, Praha. Sempre a Mosca muore Giovanni Axerio
Piazza (fig. 13): “Il povero amico Giovanni Axerio che pareva I'uomo piu robu-
sto e piu sano, dorme I'eterno sonno nella lontana Russia, lungi dalla sua
patria dai parenti e dagli amici”, scrive il maestro di Rima al cugino Ernesto
Giavina nel giugno del 1896*.
La contrastata vicenda vissuta dagli Axerio che, travolti un ventennio dopo
dagli eventi della storia, dovranno abbandonare rovinosamente la Russia,
appare in conclusione e, direi in modo alquanto scontato, emblematica del
mutare dei tempi; i tempi nuovi decretano il rapido declino delle fortune
cosmopolite del marmo artificiale. Le gia citate brevi note di memoria del ‘34
fanno amaro riferimento “al 1918, epoca in cui il Sovietismo ci prese le nostre
case a Mosca Ulanski Ulitza n° 26 e a Pietroburgo Malaia Passadsteain 4 vici-
no all’Acquarium sul quartiere Nobile S. Peterburgskaia Chaussée” e prose-
guono “Antonio se ne parti nel 1917 per la Patria, io Giulio Axerio stetti fino al
1919...”. Per inciso, i tentativi di ottenere risarcimento del perduto patrimonio,
intrapresi nel 1927, resteranno vani®.
In effetti la loro vicenda rimane, del resto come quella degli altri protagonisti,
ancora tutta da scrivere: aldila dell'inventario che ricomponga in modo piu
preciso ed esaustivo la mole di lavoro compiuto, veramente immane - impre-
sa questa onerosa ma certamente indispensabile, cosi come la documentazio-
ne fotografica di quanto sopravvissuto
SULLA TOMBA - rimane soprattutto da indagare e
ricostruire una serie di nessi che lega-
G IU V A N N [ A X E RI D no questa vicenda alla temperie cultu-
rale ed ai personaggi di cui essa appa-
re emanazione. Ed infine, ultimo ma
non ultimo, resta il compito di inter-
pretare, valorizzare e tramandare la
vicenda umana, personale e professio-
nale, dei protagonisti, della quale
restano infinite memorie che attendo-
no di essere ascoltate.

morte @ Pietraburge il 1830 Aprile 1896.

Fig. 13 Discorso funebre in occasione
della morte di Giovanni Axerio, 18/30
Aprile 1896 (calendario ortodosso).
(Archivio Axerio Piazza).
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NOTE

'S. King, The italian valleys of the Pennine Alps, in R.CERRI, L.OseLLA, The Queen of
the Alps, Milano 1998, pp. 99-178, p. 131.

2 In merito rimane di primaria importanza il saggio di E. BARBANO, Drang nach
Osten! | filoni mitteleuropei dell’'emigrazione valsesiana, in Ogni strumento e pane.
L'emigrazione dei valsesiani nell'Ottocento, atti del convegno a cura di GLADYS MOTTA,
Borgosesia 1989, pp. 187-197. Si vedano inoltre P. CALDERINI, L'emigrazione valsesiana,
Varallo 1900; C. MorNEsg, Rima-Rimmu. leri Oggi Domani, Novara 1995, pp. 75-98.
Una testimonianza diretta per la situazione di Rima viene da una lettera di Ernesto
Giavina al fratello Antonio: “mi dici che ti annoi li che non c’é pit uomini solo che donne
non devi dirmelo a me che ho trovato qui lavoro ma ho preso tutto altro spirito e
umore...” (Lipsia, 22-3-1897, Archivio Roberto Pedretti).

® Riportata in E. BARBANO, Op. cit. p.188.

* Si veda in proposito Il marmo artificiale di Rima. Un primo censimento. ltalia, a
cura di E. BALLARE, Borgomanero 2003, pp. 25-29.

® Si tratta della consueta operazione di ingrandimento ed adeguamento degli edifici
ecclesiastici prescritta dai visitatori pastorali in eta borromaica e post-borromaica. A
Rima solo allo scadere del secolo XVI1 tale operazione risulta compiuta, e ad essa fara
seguito, secondo moduli ormai pienamente settecenteschi, 'ammodernamento dell’al-
tar maggiore e dell’intera area presbiteriale. Ne parlano brevemente: E. MORTARINO,
Rima, in Corriere Valsesiano, n. 3, 19-1-1968; C. DesiaGal, Dizionario degli artisti
valsesiani dal secolo XIV al XX, Varallo 1968, p. 142; E. MaNNI, | campanili della
Valsesia, La Valsermenza, fasc. IV, 2a ed., Varallo 1980, pp. 296-298; E. BALLARE,
Catalogazione per il Progetto Atlante del Barocco, Universita Cattolica del S.C. di
Milano, Archivio dell'lstituto per la Storia dell’Arte Lombarda, 1995, Scheda n.10, alla
voce Notizie Storico-Critiche.

° Riguardo agli altari lignei valsesiani: Artisti del legno. La scultura in Valsesia dal
XV al XVIII secolo, a cura di G. TESTORI e S. STEFANI PERRONE, Borgosesia 1985, ed in
particolare le schede topografiche.

" Secondo quanto riportato dal settimanale “Gaudenzio Ferrari”, Anno VIII, n°® 29,
18 Luglio 1891, si tratta di un Diploma con medaglia d’argento, datato 20 settembre
1889. Sull’esposizione di Parigi in questione: Exposition Universelle Internationale.
Paris 1889, in Le arti decorative alle grandi esposizioni universali 1851-1900, Milano
1988, pp. 253-283. Sulle esposizioni internazionali in generale: A. BacuLo, S. GALLO, M.
MANGONE, Le grandi esposizioni nel mondo 1851-1900, Quaderni Di, 5/1988, Ercolano 1989.

8 All'interno del panorama letterario inerente il tema Eclettismo sono ancora da
ritenersi fondamentali: A. GrRiserI E R. GABETTI, Architettura dell’Eclettismo. Saggio
su Gian Battista Schellino, Torino 1973; L. PATETTA, | revival in architettura, in
AA.VV., Il Revival, a cura di G.C. ARGAN, Milano 1974, pp. 149-189; C. MIGLIAVACCA,
L'Eclettismo, Milano 1999. In proposito puo risultare interessante un brano pubblica-
to proprio in occasione di una grande esposizione, in cui ben figura I'idea di eclettismo
e storicismo in architettura e la sua applicazione: “La stessa intuizione felicissima
della storicita delle varie composizioni si rivela nei bozzetti in gesso e in stucco, che
presenta la scuola per le arti di intaglio in legno e marmo. Qui trapezofori in stile
greco, fregi, fontane, capitelli, cisti, candelieri, sarcofaghi, prospetti di case bizantine
e greche, absidi, transeundi, navate, mosaici, seggi vescovili, tutto cio che 'umanita
nel suo passaggio, attraverso i secoli, ha impresso nella pietra e nel bronzo, & imitato,
studiato, penetrato con tanta verita e tanta fine bellezza...”, in L’Esposizione
Nazionale del 1898, Roma 1898, p. 257.

° Si veda A. Restuccl, Citta e architetture nell’Ottocento, in Storia dell'arte italiana,
Roma 1982, Vol. 6°, Tomo I, pp. 723-790.
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*“Documento di attestazione della qualita del marmo artificiale prodotto dalla F.lli
Axerio”, San Pietroburgo 5-5-1896, Archivio Giuseppe Schiavone (riportato in C.
MORNESE, op. cit., p. 96).

 Si legge in una lettera di Pietro Giavina, spedita a Rima da Berna in data 20 luglio
1800: “Carissima mia Diletta sono con queste mie Deboli Linie, per salutarvi da vivo
core; et farvi sapere Nostro buon viagio... abiamo trovato mio padre con vostro fratello
et tutti in buona salute, trafficati Molto di troppo lavoro...”. La citazione riportata nel
testo e tratta invece dalla lettera di Giovan Battista Giobbe del 6 settembre 1809, che
recita: “vi faccio sapere... che e venuto qua pietro viotti di Basilea fino qua senza... pas-
aporto che e stato preso per un desertore che mi ha fatto chiamare di renderci servizio
chon le lagrime alli ochi... in tutta maniera che si mi sono impegnato che o risposto per
lui fino che avera le sue carte della patria...”, Archivio Roberto Pedretti.

? Dal necrologio pubblicato in Corriere Valsesiano, 2-11-1895.

 Corriere Valsesiano, 28-4-1900, n. 17, p.1; prosegue: “Senza Antonio De Toma,
vano dissimularlo, il Circolo Italia sarebbe andato ramingo per le bettole viennesi...E
opera sua se, unico in Europa, esiste a Vienna un circolo cosi elegante...ospita Eleonora
Duse...”. Ancora su Antonio De Toma si veda il discorso tenuto a Rima da Pietro Strigini
in occasione dell’inaugurazione del suo busto, eseguito da Davide Calandra, pubblicato
in Rivista Valsesiana, suppl. al n. 32, Ottobre 1908.

* Su Antonio Ragozzi: Rivista Valsesiana, Novembre 1913, anno VI, n. 93, p. 268;
su Pietro Axerio Cilies: Rivista Valsesiana, anno 1X, 1914, n. 95-96, pp. 6-8.

* Per I'espansione della capitale tedesca tra Otto e Novecento: L. SpagNoLI, Guida
all'architettura moderna. Berlino XI1X e XX secolo, Bologna 1993.

** Lettera di Ernesto Giavina, Berlino 18-6-1903, Archivio Roberto Pedretti.

" Per quanto riguarda I’Altes Museum: Schinkel, a cura di G.P. SEmINO, Bologna
1993, pp. 69-79. Sul lavoro di ristrutturazione compiuto dai rimesi, si veda ancora la let-
tera del 1906 gia citata (nota n. 16), in cui Ernesto Giavina scrive “Nel Museo vecchio
molano il pavimento € riuscito bene come laltro della Disconto Bank...”.

® 1l Pergamon Museum oggi visibile ha sostituito I'originario edificio costruito
provvisoriamente al momento dell’arrivo a Berlino dei giganteschi resti della Porta di
Ishtar da Babilonia e dell’altare di Pergamo: esso é stato edificato tra il 1912 ed il ‘20 su
progetto dell’architetto Ludwig Hoffman

* Sull'lsola dei Musei di Berlino: H. REUTHER, Die Museuminsel in Berlin, Frankfurt
am Main/Berlin 1993. Inoltre, i due articoli di A. MottoLA MoLFino in Il Giornale
dell’Arte, Settembre 1993, n. 115, p. 60 e Ottobre 1993, n. 116, p. 54. In particolare, per
le immagini d’epoca: AA.VV., Berlins Museen. Geschichte und Zukunft, Berlin 1994.

% Per gli interventi di Leo von Klenze a Monaco: T. MELLINGHOFF, D. WATKIN,
Deutscher Klassizismus. Architekture 1740-1840, Stuttgart 1989, pp. 141-169. Riguardo
i rapporti di von Klenze con i rimesi, la questione permane per ora piuttosto vaga; pare
comunque che ci siano stati contatti piu tardi, durante i lavori all’Ermitage di San
Pietroburgo; si legge infatti in un documento dattiloscritto, derivato dalla trascrizione
della testimonianza di Giulio Axerio, figlio di Pietro, scritta nel 1934 e trascritta nel
1942: “Nel 1855 circa. Premetto, c’era a Monaco un celebre architetto Klenze, questi fece
i principali palazzi reali a Monaco ed anche il Museo Ermitage di Pietroburgo. Per i
lavori di scaiola vi andarono tre rimesi Viotti Antonio fu Bartolomeo padre del Peraccio
piu tardi nostro sindaco, poi Alberto Ragozzi detto Beth e Bastucchi Giacomo padre del
Jocku che fu con noi in Russia; vi stettero mesi e mesi. Fecero i campioni a Pietroburgo
per bene, poi furono mandati a Mann e I'impresario non li chiamo piu, vennero presi i
tirolesi che certo non fecero quel lavoro cosi bene come avrebbero fatto i Rimesi.
Quando nel 1889 nel Museo B. Stighz (Stieglitz, n.d.r.) io vi andai non portai con me
campioni, non volevo fare come i miei cari predecessori; il mondo e lotta...”.
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* Geyer, Architetto della Corte Reale e Imperiale, Berlino 28-6-1897, Archivio
Giuseppe Schiavone (riportato in C. MoRNESE, op. cit., p. 96).

2 Carlo | Hohenzollern si insedia sul trono di Romania nel 1866, in base agli accor-
di seguiti alla Guerra Austro-Prussiana, e vi rimarra fino al 1914. La lunga collabo-
razione dei fratelli Giovanni e Pietro Axerio Cilies con il re valse loro, tra l'altro, “un
brevetto con medaglia d’argento per la loro valentia come stuccatori e decoratori in
gesso” nel 1886, un altro brevetto con medaglia d’oro nel ‘90, nonché il titolo di “cava-
lieri della Corona di Romania”; si veda l'articolo Onorificenze a due valsesiani, in
Gaudenzio Ferrari, Anno VIII, n. 29, 18-7-1891 (riportato per esteso in C. MORNESE, 0p.
cit., p. 87).

* La dottoressa Ruxanda Beldiman, conservatore della Reggia di Sinaia, ha intrapre-
so uno studio inerente questo tema, di cui potremo fornire notizia prossimamente, e al
quale si rimanda.

* R. PIRONE, La colonia italiana di Pietroburgo, Pietroburgo 1911, p. 7, Archivio
Cecilia Axerio Piazza (riportato in C. MORNESE, op. cit., p. 91).

# Per un elenco dettagliato delle opere compiute in Russia si veda il documento
riportato ancora da C. MoRNESE, op. cit., p. 93. Nella Residenza del Granduca Michele,
disegnata dall'ltaliano Carlo Rossi e divenuta poi per volere di Nicola Il il Museo
dell’Arte Russa dedicato ad Alessandro |11, gli Axerio realizzano le colonne. Sulla capi-
tale russa all’epoca si veda B. OMIETIEV - J. STUART, San Pietroburgo ritratto di una citta
imperiale, Milano 1991.

% Si tratta del documento dattiloscritto di cui si parla alla nota n. 20.

# Si veda AA.VV., San Pietroburgo. 1703-1825. Arte di corte dal museo
dell’Ermitage, Milano 1991, p. 68.

* Ne parla P. CazzoLa, all’interno di un breve resoconto sull’attivita degli Axerio e
dei rimesi in Russia che merita di essere segnalato, in Minatori, Marmisti, Operai nel
Caucaso e alla Transiberiana, in Piemonte vivo, 4/70, pp. 5-13, p. 9.

# “Documento di attestazione...”, San Pietroburgo 5-5-1896, vedi in nota n. 10.

* In Bollettino del Club Alpino Italiano Sezione di Varallo Sesia, Anno 11, nn. 10-11-
12, Ottobre-Novembre-Dicembre 1925 (riportato in C. MoRrNESE, op. cit., p. 90).

# Lettera del cugino A. Giulietti ad Ernesto Giavina, all’epoca militare a Campo
Cecina (MC), 23-6-1896, Archivio Roberto Pedretti.

* Documento dattiloscritto citato, nota n. 20. Il passo recita testualmente: “Pietro
Axerio ebbe tre figli, due stuccatori Giulio e Antonio, Giovanni era pittore... lavoro 5
anni al Museo Professionale Arti e Mestieri di Pietroburgo come scagliolista e come
Pittore perché la si fecero tutti gli stili del mondo il Russo compreso. Giulio fu il primo
rimese che calco la Russia ed ebbe il coraggio di intraprendere il lavoro di 5 anni al
museo (Ermitage). Giulio chiamo il fratello Giovanni, il fratello Antonio e il cognato
Ragozzi ad aiutarlo; si fecero tutti i marmi e tutte le pitture decorative sotto la direttiva
dell’Architetto Messamacher. Dopo 5 anni si sosto per 9 anni e poi si incomincio di
nuovo sino poi al 1918 epoca in cui il Sovietismo ci prese le nostre case a Mosca Ulanski
Ulitza n. 26 e a Pietroburgo Malaia Passadsteain 4 vicino all’Acquarium sul quartiere
Nobile S.Peterburgskaia Chaussée. | lavori eseguiti sono immensi. Antonio se ne parti
nel 1917 per la Patria, io Giulio Axerio stetti sino al 1919 sperando di potere incomincia-
re nel 19 in Crimea i lavori di costruzione di Case, Strade, Banche, Casino, ecc... | lavori
si dovevano fare tutti di sasso, calce. Occorrevano 25 scalpellini che si trovarono...”.
Dell’'appalto per I'enorme cantiere da stabilirsi in Crimea, vinto prima della Rivoluzione,
si riferisce dettagliatamente nel documento di richiesta di risarcimento presentata dalla
Ditta Axerio nel 1927; Ii si trova ancora un elenco specifico (che si aggiunge a quello di
cui alla nota n. 25) delle numerosissime opere realizzate dalla ditta in Russia Elenco dei
danni avuti in Russia dai Fratelli Giulio e Antonio Axerio cola residenti dal 1889
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all'anno 1919. Incluso notasi che la Ditta aveva casa propria a Mosca e a Pietrogrado,
Rima 1° Gennaio 1927, Archivio Axerio Piazza); e vi si legge tra I'altro: “I sottoscritti
fratelli Axerio esercitavano in Russia una delle piu floride aziende d’'impresa di
costruzione e decorazione... La Direzione della Ditta e della maestranza erano esclusiva-
mente italiane e nel 1914 in Russia solo si occupavano oltre 2.000 operai muratori, stuc-
catori, pittori, scultori, marmisti, falegnami, fabbri, ecc., nonché architetti, ingegneri,
tecnici...”.
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LA CASA DEL. MARMO
ARTIFICIALE DI RIMA.
BILANCI, PROGETTI E
PROSPETTIVE DI
UN’ESPERIENZA INEDITA

Roberto Pedretti, Sindaco di Rima San Giuseppe

Chi raggiunge Rima, localita situata a 1400 metri di altitudine, in alta Valsesia,
percepisce immediatamente, di essere in presenza di un paese che ha avuto
una storia ed uno sviluppo del tutto diverso dalle altre localita della Valle. La
ricchezza delle architetture delle case ed un paesaggio naturale di particolare
bellezza formano un nucleo omogeoneo, rinnovato rispetto alle proprie origini
Walser, con un carattere di impronta ottocentesca, raro per un paese di mon-
tagna cosi piccolo.

La ricchezza di Rima e quasi esclusivamente dovuta all’attivita del MARMO ARTI-
FICIALE che, sulla scia delle grandi imprese che furono costituite sin dalla prima
meta dell’Ottocento, grazie all'ingegno dei suoi abitanti portod un benessere econo-
mico che determino una trasformazione anche socio-culturale, i cui segni si pos-
sono ammirare ancora oggi. Agli abitanti si deve la fondazione di un nuovo paese
moderno che rispecchia nel suo aspetto e nello spirito delle generazioni successi-
ve un’'impronta cosmopolita e di respiro internazionale.

Gli artisti rimesi, valicando i confini locali, operarono in un’ampia area geogra-
fica estesa dal Nord-Italia a Francia, Germania, Austria, Ungheria, Romania,
Russia ed ancora altri paesi Europei e del Nord-Africa.

Le capacita artistico-creative che connotano la tecnica, quasi come fosse un’al-
chimia capace di generare il marmo da un semplice mucchietto di polvere di
gesso, hanno permesso agli abitanti di crescere culturalmente, distinguendosi
dalle altre comunita di montagna. Tutta la popolazione maschile attiva all’epo-
ca si occupava di marmo artificiale, gli uomini vivevano principalmente all’e-
stero ed erano inseriti nei vari livelli occupazionali. L'emigrazione
nell’Ottocento naturalmente non coinvolse solo Rima, ma per il nostro paese
fu un fenomeno con connotazioni complesse, che si trasformo in imprendito-
rialita di vaste dimensioni.

Le nostre case custodiscono ancora oggi le testimonianze di tutto cio: piccoli
attrezzi da lavoro, pietre per levigare, residui di colori, fotografie, attestati, ma
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soprattutto la corrispondenza che racconta in modo semplice le varie fasi del suo
sviluppo, dalla nascita, seguendo un ampio percorso di crescita, sino alla fine.

Le vicende belliche nazionali ed internazionali dell’inizio del XX secolo, a par-
tire dalla Rivoluzione Russa del 1917, con le mutate condizioni economiche che
hanno sottratto competitivita al prodotto, a causa degli accresciuti costi della
mano d’opera, hanno determinato il suo drastico declino.

Il repentino tramonto ha ovviamente comportato un negativo impatto economico-
sociale, che poi si manifesto in un lento e progressivo oblio nelle nuove generazioni.

Ora pero, consapevole del grande valore che questa invenzione ha rappresen-
tato e rappresenta tuttora, 'amministrazione comunale di Rima San Giuseppe
vuole intervenire per rivalutare e consolidare il ricordo di quanto ¢ stato fatto
da coloro che ci hanno preceduto.

Dal 1998 ¢ stato avviato un progetto di recupero, di rivalutazione e di rilancio,
inserito nell’'ambito del pitu ampio intervento denominato Ecomuseo della
Valsesia, che si e concretizzato nell’acquisizione di un tipico fabbricato ora:
“Casa del Marmo Artificiale di Rima”, una sede ed un importante punto di
riferimento.

La casa si articola su quattro livelli, ciascuno con destinazione specifica e pre-
cisamente:

Piano terra: Mostra Permanente con I'esposizione di alcune rappresentative
opere e documenti, provenienti dagli archivi delle famiglie locali, che testimo-
niano il percorso storico nelle varie fasi di sviluppo della tecnica nel passato,
ma che evidenziano anche future potenzialita.

1° Piano: Laboratorio-Bottega, attrezzato per lo svolgimento dei corsi profes-
sionali e per accogliere turisti e studiosi.

2° Piano: Foresteria, destinata a fornire ospitalita periodica agli allievi dei
corsi ed agli addetti ai lavori.

3° Piano: Alloggio, per la sistemazione di un addetto alla custodia e all'aper-
tura della casa.

Con l'allestimento di questa casa e con le attivita collaterali si realizzano gli
obiettivi che hanno determinato le linee guida dell'intero progetto, che cosi si
pOSsoNo riassumere:

La memoria storica (la mostra permanente).

La conservazione dei “segreti del mestiere” e lo sviluppo delle tecnica, unitamen-
te al rilancio in termini didattici e di studio (il laboratorio-bottega e la foresteria).
La vitalita dell'intervento, garantita solo dalla costante presenza dell'uomo che
possa permanentemente gestire e custodire l'intero stabile, mantenendolo
aperto ai visitatori (I'appartamento).

Le altre attivita connesse si sono sviluppate nell’arco degli ultimi sei-sette anni
e si sono manifestate con i seguenti interventi:

Corsi professionali per 'apprendimento della tecnica: i corsi sono
organizzati a Rima e tenuti dal Maestro Silvio Della Vedova, rimese che ha
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lavorato con il padre sin dal 1950, ora coadiuvato da Matteo Libanoro, un gio-
vane allievo che ha acquisito le necessarie conoscenze e capacita di assistenza
didattica. Le lezioni si articolano nell’arco di un periodo di 15 giorni e vertono
principalmente sull'insegnamento specifico della tecnica, nelle varie fasi: dal-
I'impasto alla levigatura del prodotto finito, costituito da manufatti opportu-
namente realizzati per lo scopo. | corsi sono destinati a gruppi di dieci/dodici
allievi; dal 1998 ad oggi ne sono stati realizzati otto, con la partecipazione
complessiva di circa ottanta/novanta allievi che hanno acquisito le prime
nozioni, utili a proseguire I'apprendimento ad un livello superiore.

Iniziative editoriali: nell'lanno 2003 é stato pubblicato il libro dal titolo: Il
marmo artificiale di Rima. Un primo censimento - Volume I -

L'opera, prima iniziativa editoriale, comprende il censimento di alcuni lavori
eseguiti principalmente in edifici locali e della Valsesia, oltre che in alcune
chiese del Piemonte. La pubblicazione illustra il fenomeno sin dall’origine ed
e corredata da illustrazioni fotografiche che riproducono le opere descritte e
documenti storici.

Iniziative promozionali: la stampa di materiali pubblicitari, I'allestimento
di cartelli segnaletici in alcune importanti localita e sulle principali strade
della valle, oltre alla partecipazione a mostre ed a convegni, hanno contribui-
to a diffondere la conoscenza del lavoro intrapreso. Durante le manifestazioni
commerciali e promozionali sono esposti alcuni oggetti ed immagini che evo-
cano alla mente del visitatore la storia e I'evoluzione del fenomeno, vengono
inoltre eseguite brevi dimostrazioni pratiche di lavorazione.

1130 agosto 2003 I’Amministrazione comunale ha organizzato una manifestazione
per I'inaugurazione della casa del marmo, presentando contestualmente il volume,
di cui si e detto piu sopra, coinvolgendo un buon numero di partecipanti.

Oltre al lavoro fino a qui svolto, per una piu efficace azione di recupero e di svi-
luppo, € intenzione dell’amministrazione comunale proseguire nell’attivita
iniziata con nuovi interventi diretti a completare i settori gia consolidati e ad
individuarne altri, nella prospettiva di un futuro integrale recupero, principal-
mente nel campo del restauro delle opere realizzate in passato ed in nuovi
campi di applicazione.

Le risorse che man mano si renderanno disponibili, sia in campo pubblico che in
quello privato, saranno destinate all'esecuzione delle attivita qui di seguito descritte.
Lattivita didattica proseguira con I'apertura di una scuola permanente a Rima,
per continuare I'indispensabile insegnamento ai futuri addetti del settore e sara
integrata con I'organizzazione di stages operativi mediante I'allestimento di veri e
propri cantieri di lavoro, per I'esecuzione del restauro di opere deteriorate dal
tempo. Nuovi manufatti saranno inoltre prodotti dal laboratorio od in altri luoghi
messi via-via a disposizione da chi vorra collaborare all’iniziativa.

Si potranno cosi anche realizzare rivestimenti murari in edifici privati, pubbli-
ci o religiosi.
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Nei periodi di principale affluenza turistica il laboratorio potra essere aperto
ai visitatori interessati con I'intervento a turno degli allievi dei corsi e di volon-
tari locali. Durante tale periodo potranno essere tenuti brevi corsi tesi ad illu-
strare I'argomento ad un ampio pubblico, non strettamente legato all’ambito
degli addetti ai lavori.

La mostra permanente sara certamente utilizzata per migliorare e diffondere
la conoscenza, con I'organizzazione di opportune visite guidate e di specifiche
giornate di studio nella nuova struttura prima descritta.

La costituzione di una équipe tecnico-artistica € gia stata avviata e consentira
di proseguire e migliorare la partecipazione a nuove manifestazioni legate ad
importanti fiere nazionali, ed eventualmente internazionali, del restauro e del-
I'arredamento.

Proseguiranno le iniziative editoriali con la stampa di altri volumi, nell'inten-
to di realizzare una completa collana dedicata ad approfondire I'argomento, i
suoi aspetti teorici e le connesse implicazioni di natura sociale, storica, cultu-
rale ed artistica. Il lavoro sara dedicato al censimento delle opere compiute
dagli artigiani rimesi in Europa: I'area interessata dalle attivita trascorse di
quelle imprese €, come gia detto, vastissima, estendendosi dalla Spagna alla
Russia, dalla Germania all’'Ungheria e fino alla Romania.

La stampa del Il volume é gia stata programmata e riguardera un primo seg-
mento geografico relativo ai paesi dell’Est-Europeo, preoccupandosi questa
volta di unire alla catalogazione alcuni contributi inerenti lo sviluppo storico e
I'evoluzione delle lavorazioni. Sono gia stati avviati i primi contatti con la
Facolta di Architettura di Bucarest e la Reggia di Sinaia in Romania.

Inoltre € in fase di realizzazione un video promozionale.

L’opera istituzionale che ha portato, nel corso di questi ultimissimi anni, ad
individuare il progetto di recupero del Marmo artificiale di Rima, e ad avviar-
ne la realizzazione, potra concludersi concretamente solo se si potra, al di la
delllimportante valorizzazione storica gia parzialmente attuata con gli inter-
venti prima descritti, procedere al reale riavvio dell’attivita e ad un suo moder-
no rilancio. Come gia accennato i settori di intervento riguarderanno in modo
particolare il restauro ma, certamente, anche una piu attuale applicazione nei
campi dell’arredamento e delle architetture d’'interni. Tale applicazione potra
fare leva sulle potenzialita che il marmo artificiale offre, vista la sua grande
adattabilita.

Per poter realizzare tale obiettivo é indispensabile che I'attivita assuma nuova-
mente carattere imprenditoriale privato, poggiandosi su un equilibrio econo-
mico basato su rapporti di natura commerciale. La costituzione di un’impresa
sotto forma iniziale di cooperativa di lavoro pud certamente costituire un
primo passo in avanti: essa consentira di avere un nuovo soggetto giuridico in
grado di organizzare le varie operazioni aziendali, come la formazione di
nuovi addetti, i quali, dopo la necessaria fase di apprendistato potranno rela-
zionarsi al mercato, per riprendere appieno l'attivita nei sui vari aspetti.
Ricerche di mercato, accreditamento presso le istituzioni pubbliche e private e
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protezione del marchio saranno i successivi passi da compiere. Tutto cio senza
dimenticare che la dimensione Europea del mercato cui ci si rivolge compor-
tera la necessita di intraprendere onerose ed impegnative azioni rivolte ad
enti ed istituti d’oltralpe.

I costanti contatti con le varie istituzioni pubbliche (Regione Piemonte,
Provincia di Vercelli, Comunita Montana Valsesia), e con le associazioni di
categoria e culturali che si sono sviluppati nel corso della prima fase hanno
permesso di farci conoscere e potranno in futuro consentire alla nuova impre-
sa di introdursi nei settori sopra indicati.

Fra gli scopi fondamentali dei promotori di questa iniziativa, c'é la volonta di
un reale recupero: non si intende certo musealizzare e rendere statico questo
particolare fenomeno locale, ma si vuole renderlo dinamico offrendo alle
attuali generazioni e a quelle future nuove opportunita occupazionali, attin-
gendo dalle esperienze e capacita che i nostri avi ci hanno tramandato.

Forse e eccesso di fiducia, ma guai se tutto fosse perduto.
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CONSIDERAZIONI CONCLUSIVE:
PROBLEMI DI STUDIO E DI TUTELA
DEI PALIOTTI PIEMONTESI

Rossana Vitiello, Soprintendenza per il Patrimonio Storico, Artistico e
Demoetnoantropologico per il Piemonte

Dovendo concludere questa giornata affrontando alcune problematiche relati-
ve allo studio e alla tutela dei paliotti in scagliola, vorrei partire sottolineando
la funzione che la Soprintendenza per il Patrimonio Storico Artistico e
Demoetnoantropologico del Piemonte ha nei confronti della salvaguardia e
della conservazione di questi beni che ci appartengono. In primo luogo, met-
tendo in evidenza il ruolo fondamentale della catalogazione (si veda I'interven-
to di G. Vittorio Moro, Paliotti in scagliola nelle chiese dell'Ossola: segnala-
zioni per l'avvio di un catalogo), come primo atto indispensabile per la cono-
scenza del manufatto. Il censimento materiale promosso annualmente dalla
Soprintendenza attraverso le campagne di catalogazione sul territorio, diventa
strumento fondamentale che permette, sulla base della prima fase di raccolta
della documentazione sul posto, di arrivare a restituire un “contesto” alle testi-
monianze e a individuare I'esistenza dell’'oggetto di studio.

Per esporre concretamente questo primo punto illustrero in questa sede alcu-
ni esempi di paliotti in scagliola catalogati in Piemonte tra il 1997 e il 2002,
rivelandovi un precedente illustre. Presso I’Archivio dell’Ufficio Catalogo della
Soprintendenza sono state individuate un gruppo di “schede storiche” compi-
late negli anni Trenta del Novecento da Giulio Carlo Argan, allora funzionario
della Soprintendenza, durante alcuni sopralluoghi effettuati nella provincia di
Verbania'. Nella Chiesa di San Gaudenzio a Baceno, il giovane storico dell’arte
non sofferma la sua attenzione soltanto sulle “emergenze”, sulle “opere mag-
giori” quali dipinti, sculture, affreschi - come di consueto, peraltro, avveniva in
quegli anni -, ma individua tra i beni da catalogare, annotandone misure,
descrizione, attribuzione e datazione, i tre paliotti in scagliola dell’Altare
Maggiore, dell’Altare di San Pietro e della Madonna del Rosario, allora celati
da sovrapposti paliotti in stoffa. La testimonianza di questa scelta diventa oggi
significativa per la storia della critica d’arte.

Conoscere il territorio su cui si opera € dunque il primo, irrinunciabile passo
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per una corretta tutela, una conoscenza che coinvolge non solo le Soprintendenze,
a cui la normativa vigente in materia di beni culturali affida il compito di autoriz-
zare e controllare i restauri sui beni soggetti a tutela, ma anche i restauratori, com-
pagni di cammino che, con compiti e finalita diverse contribuiscono a individua-
re la variegata fisionomia del manufatto all'interno del territorio in cui esso & inse-
rito. Per questo motivo la seconda parte del mio intervento riguardera le proble-
matiche relative al Restauro. Attraverso alcuni esempi di paliotti in scagliola,
restaurati con la direzione del nostro Ufficio tra il 1991 e il 2003, verranno illu-
strate, seguendo le indicazioni delle relazioni di restauro consegnate dagli opera-
tori a fine lavoro, alcune problematiche relative alla conservazione, alla metodo-
logia e al restauro conservativo di questi interessanti oggetti d’arte.

Come le relazioni precedenti hanno piu volte puntualizzato, vorrei ancora
ricordare come sia fondamentale considerare il paliotto come parte di un orga-
nismo, inserito all'interno di un insieme di rapporti quali la cappella, la pare-
te, il pavimento, I'altare e come questo manufatto nasca per emulare “esempi
alti”, ad imitazione del commesso in pietre dure. In questo senso non bisogna
dimenticare il suo importante legame con la tecnica dello stucco, di cui era una
sorta di variante, appannaggio di maestranze che arrivavano dalle stesse zone
di provenienza degli stuccatori, come la Bottega di Pietro Solari e dei figli
Francesco, Giacomo, Cristoforo che si firmavano “da Verna”, o di Giuseppe
Maria Pancaldi che aveva la bottega nel Canton Ticino.

Esempi proposti di paliotti in scagliola catalogati dalla Soprintendenza
per il Patrimonio Storico, Artistico e Demoetnoantropologico del
Piemonte con schede OA (Oggetti d’Arte) dal 1997 al 2002

BACENO (VB), Chiesa Parrocchiale di San Gaudenzio®:

- Altare di San Pietro, ambito lombardo, primo quarto del sec. XVIII. (Tav. VIII, E)
Paliotto rettangolare tripartito, caratterizzato da un fondo nero con decorazio-
ne policroma dipinta a cornici geometriche che inquadrano girali fitomorfi,
con uccello su ramo nei pannelli laterali. Al centro su cartella mistilinea ¢ raf-
figurato San Pietro con le chiavi.

- Altare Maggiore, attribuito a Giuseppe Maria Pancaldi, primo quarto del
sec. XVIII. (Tav. VIII, F)

Paliotto rettangolare tripartito, caratterizzato da un fondo nero con decorazio-
ne policroma dipinta a cornici geometriche che inquadrano girali fitomorfi,
con uccello su ramo nei pannelli laterali. Al centro su cartella ovale é raffigu-
rato San Gaudenzio, Vescovo di Novara.

- Altare nella Cappella della Madonna del Rosario, attribuito a Giuseppe
Maria Pancaldi, 1724. (Tav. IX, 4)

Paliotto rettangolare tripartito, caratterizzato da un fondo nero con decorazio-
ne policroma dipinta a cornici geometriche che inquadrano girali fitomorfe,
con uccello su ramo nei pannelli laterali. Al centro su cartella mistilinea ¢ raf-
figurata la Madonna del Rosario. L’iscrizione “SOCIETAS/ SS. ROSARII/
1724/ ROMAE” permette di collegare il manufatto alla committenza degli emigrati
di Baceno a Roma.
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BRICHERASIO (TO), Chiesa Parrocchiale di Santa Maria Assunta3:
- Altare di San Giovanni Battista, ambito piemontese, fine sec. XVIlI-inizio
sec. XVIII.

Paliotto rettangolare tripartito, caratterizzato da un fondo nero con decorazio-
ne policroma dipinta a cornici geometriche che inquadrano girali fitomorfe,
uccelli, fiori e frutti. Al centro su cartella ovale ricca di volute e sormontata da
conchiglia é raffigurato San Giovanni Evangelista affiancato dall’aquila.

MONCALVO (AT), Chiesa di S. Antonio Abate*:

- Altare di S. Agata, attribuito alla bottega dei Solari, terzo quarto del sec.
XVII1, 1752-1756.

Paliotto rettangolare tripartito, caratterizzato da un fondo nero con decorazio-
ne policroma. Sui pannelli laterali una cornice ospita un vaso fiorito. Su quel-
lo centrale é raffigurata Santa Lucia con la palma, lo stilo che le inflisse il mar-
tirio e gli occhi nel piatto. L'altare, che si trovava in origine nella terza campa-
ta a sinistra, e stato trasportato nel 1795 nella prima campata, sempre a sini-
stra, dove oggi lo vediamo. Non & firmato, ma é da attribuire alla bottega dei
Solari, attiva a Moncalvo dal 1752 al 1756 nella chiesa di S. Antonio Abate, e
dal 1758 nella chiesa della Madonna delle Grazie.

- Altare di S. Anna, attribuito alla Bottega dei Solari, terzo quarto del sec.
XVIII, 1752-1756.

Paliotto rettangolare tripartito, caratterizzato da un fondo nero con decorazio-
ne policroma. Sui pannelli laterali una cornice ospita un vaso fiorito. Su quel-
lo centrale é raffigurata S. Anna con la Vergine bambina e S. Elisabetta.

- Altare di San Bartolomeo, attribuito alla Bottega dei Solari, datato 1756.
Paliotto rettangolare tripartito, caratterizzato da un fondo nero con decorazio-
ne policroma. Sui pannelli laterali una cornice ospita un vaso fiorito. Su quel-
lo centrale é raffigurato lo stemma con cimiero della famiglia Rubino.

- Altare del Suffragio, firmato e datato: “Solarius fece Anno 1755”.

Paliotto rettangolare tripartito, caratterizzato da un fondo nero con decorazio-
ne policroma. Sui pannelli laterali una cornice ospita un vaso fiorito. Su quel-
lo centrale sono raffigurate tre anime purganti avvolte dalle fiamme che ven-
gono soccorse da un angelo.

- Altare della Madonna del Carmine, firmato e datato “Francesco Solario fece 1752”.
Paliotto rettangolare tripartito, caratterizzato da un fondo nero con decorazio-
ne policroma. Sui pannelli laterali una cornice ospita un vaso fiorito. Su quel-
lo centrale é raffigurata la Madonna del Carmine con Gesu Bambino.

- Altare Maggiore, attribuito alla Bottega dei Solari, terzo quarto del sec.
XVIII, 1752-1756.

Paliotto rettangolare tripartito, caratterizzato da un fondo nero con decorazio-
ne policroma. | pannelli laterali presentano una decorazione ad intrecci di
motivi geometrico-floreali, arricchiti da grappoli d’uva. Su quello centrale ¢
raffigurato un ostensorio raggiato sormontato da baldacchino, incorniciato da
racemi fioriti, spighe di grano, ciliegie e fragoline, lieto becchime per due
uccellini.

Nella seconda meta del secolo XX si & provveduto a staccare la mensa secon-
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do le disposizioni relative alla nuova pratica liturgica. Il mosaico di marmi
bianchi e neri, che insieme al paliotto regge la pietra consacrata, ¢ il frutto di
questo intervento.

- Altare del SS. Crocifisso, firmato e datato “Solario fecit 1753”.

Paliotto rettangolare tripartito, caratterizzato da un fondo nero con decorazio-
ne policroma. Sui pannelli laterali una cornice geometrica arricchita da race-
mi fioriti ospita le insegne della chiesa, chiavi incrociate, Agnus Dei, tiara
papale. Su quello centrale é raffigurata la croce con il monogramma di Cristo
e i simboli della passione.

Il paliotto, che si trovava in origine nella prima campata al posto dell’altare di
S. Agata, € stato trasportato nel 1795 nella terza campata a sinistra, dove oggi
lo vediamo.

S. PAOLO SOLBRITO (AT), Chiesa parrocchiale della Conversione
di S. Paolo:

- Altare nella Cappella del SS. Rosario, ambito intelvese, prima meta del seco-
lo XVIII.

Paliotto rettangolare riquadrato in alto e ai lati da cornice a girali fitomorfi
policromi su fondo nero. La specchiatura centrale, anch’essa decorata con
volute, fogliami, fiori ed uccelli policromi su fondo nero, reca al centro I'iscri-
zione “REGINA/ SACRA/ ROSARII™.

COCCONATO (AT), Chiesa della SS. Trinita®

- Altare navata sinistra, ambito piemontese, seconda meta del sec. XVIII.
Paliotto rettangolare tripartito caratterizzato da un fondo nero con decorazio-
ne policroma. Sui pannelli laterali, una cornice geometrica arricchita da race-
mi fioriti ospita un vaso di fiori. Su quello centrale e raffigurato lo stemma
della famiglia Bocchiardo.

- Altare Maggiore, firmato e datato “(...) Solarius fecit An. 1737”.

Paliotto rettangolare caratterizzato da un fondo nero con decorazione policro-
ma a volute e fogliami che si alternano inquadrando cesti di fiori.

- Altare navata destra, firmato e datato “Solaro fece 1768”.

Paliotto rettangolare tripartito caratterizzato da un fondo nero con decorazio-
ne policroma. Sui pannelli laterali, una cornice geometrica sagomata arricchi-
ta da racemi fioriti, ospita un vaso di fiori. Su quello centrale é raffigurata
entro una cartella fiorita, la Madonna con il Bambino.

Esempi proposti di paliotti restaurati a cura della Soprintendenza
per il Patrimonio Storico, Artistico e Demoetnoantropologico del
Piemonte dal 1991 al 2003

Tra i principali problemi legati alla conservazione dei paliotti in scagliola pos-
siamo qui ricordare quelli relativi alla umidita capillare di risalita, alla man-
canza di coesione tra paliotto e supporto; alle cadute dello strato superficiale
di scagliola; alla presenza di zone prive di meschie, di rotture, di graffiature;
all’aggressione dei sali dovuta all'umidita con formazione di efflorescenze e
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salnitro che conferiscono alla superficie decorata una patina biancastra uni-
forme; ai danni provocati da precedenti restauri, in cui frequentemente il rifa-
cimento delle parti mancanti e stato realizzato con la stesura di uno strato di
materiale non idoneo come calce, sabbia, cemento o utilizzando gesso dipinto
ad olio 0 a tempera verniciata.

Gli esempi proposti di seguito testimoniano come il restauro pud diventare
momento di approfondimento, occasione per l'acquisizione di nuovi dati,
anche sulle tecniche esecutive del manufatto. E come ogni restauro condotto
attentamente puo contribuire alla crescita degli studi e delle conoscenze sul
patrimonio piemontese, puo fornire nuovi elementi, aiutare a collocare con
precisione I'oggetto restaurato, gettare luce su problemi attributivi o di crono-
logia che non possono non riflettersi sull’intero contesto in cui I'opera ritrova
un suo piu preciso inserimento.

COCCONATO (AT), Chiesa di Santa Maria’:

-Paliotto dell’Altare della Sacra Famiglia, sec. XVIII; restauratore:
Simone e Bruno Gandola; direzione lavori: Elena Ragusa; anno 2001 (Tav.
XV, A B).

Dalla relazione di restauro si viene a conoscenza che il paliotto prima del-
I'intervento mostrava: tracce di decomposizione del gesso sul retro, con
formazione di efflorescenze al salnitro che conferivano alla superficie
decorata una patina biancastra presente su parte del decoro e del retro;
cadute dello strato superficiale di scagliola dal supporto in gesso e, nella
zona inferiore, parti prive di meschie; sezioni con zone porose ed opaciz-
zate dovute alla umidita di risalita con presenza di qualche distacco a plac-
ca; il supporto a retro ammorbidito, senza piu coesione, per il forte assor-
bimento e trattenimento dell’'umidita; tracce di interventi precedenti rea-
lizzati con gesso dipinto ad olio.

Prima del restauro é stato creato un telaio ad “L” da ancorare sul bordo e
sul retro del paliotto, in maniera provvisoria per il trasporto dell’oggetto
in laboratorio.

Durante le fasi del lavoro sono state evidenziate: presenza di placche in
cemento ed efflorescenza sull’angolo destro; meschie mancanti; zone con
rifacimenti effettuati con nuove meschie; graffi visibili a luce radente;
parti eseguite in gesso colorato con vernice nera; placche di ruggine.
Inoltre nella cornice decorata esterna sono state individuate, nelle
meschie marmorizzate, conchiglie in madreperla, gemme d’ambra e iscri-
zioni.

Il lavoro di restauro ha comportato la pulizia dei solchi, la campionatura e
messa in posa delle meschie; la perniatura e il rifacimento dei bordi con
asportazione delle parti rifatte con malte di cemento rasato e dipinto; la
livellatura delle meschie; I'asportazione di tutti gli interventi del vecchio
restauro eseguito in gesso dipinto; la siringatura con colla animale e
meschie delle decorazioni distaccate e sollevate dal supporto; la chiusura
delle microabrasioni; la pulizia con pietre ottenuta a mezzo di sette pietre
di diversa granulometria; la lucidatura generale con impasto in cera vergine.
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CERRO TANARO (AT), Parrocchia di San Giovanni®:

-Paliotto d'altare, firmato e datato da Francesco Solari in Verna, Lago di
Como, 1761; restauratore: Nicola Restauri s.r.l.; direzione lavori: Elena
Ragusa; anno 1994, (figg. 1-2).

Dalla relazione di restauro si viene a conoscenza che il paliotto, composto da
tre pannelli affiancati, ¢ stato gravemente danneggiato dall’alluvione del
novembre 1994, durante la quale é stato sommerso da una grande quantita di
acqua mista a fango e sostanze chimiche. Questo ha provocato gravi danni sia
agli strati profondi di supporto che allo strato decorato superficiale. | tre pan-
nelli affiancati da cui e formato il paliotto avevano subito rigonfiamenti con
distacchi e sollevamenti a bolla dello strato superficiale di stucco insieme a
numerose rotture del supporto, con cadute e perdite di molti frammenti. I sali
di profondita, dissolti e affiorati, erano ricristallizzati in superficie provocan-
do la decoesione dello strato superficiale di stucco in zone diffuse e particolar-
mente estese. L’azione di spinta dei sali inoltre aveva danneggiato gran parte
dei motivi decorativi ad intarsio i quali avevano subito distacchi e ampie cadu-
te. La forte umidita aveva favorito inoltre il proliferare di colonie di muffe e
coltri batteriche riconoscibili dagli aloni biancastri, grigi e rosati.

Prima del restauro il paliotto, previa garzatura della superficie, & stato rimos-
so dalla propria sede ed & stato trasportato in laboratorio per consentire una
graduale asciugatura. In loco si € cercato di recuperare il maggior numero pos-
sibile di frammenti onde riposizionarli durante il restauro.

In laboratorio si & proceduto al consolidamento del supporto in gesso e dello
strato superficiale di stucco lucido mediante impregnazione sottovuoto di resine

Fig. 4. Cerro Tanaro (AT), Parrocchia di
San Giovanni, Paliotto d'altare, prima del San Giovanni, Paliotto d'altare, dopo il
restauro. restauro.
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di tipo acrilico. Rimossa la garzatura provvisoria si € ripristinata I'adesio-
ne tra gli strati con iniezioni di resina adeguata nei distacchi, cercando di
restituire il piu possibile planarita alla superficie. Il pannello rotto in
parti ¢ stato ricomposto e incollato rinforzando le giunzioni con perni
metallici inossidabili e resine poliesteri. | frammenti recuperati sono
stati correttamente riposizionati e incollati. I sali sono stati estratti agen-
do meccanicamente a bisturi in superficie e chimicamente con resine a
scambio ionico in profonditd. La superficie & stata pulita asportando i
depositi di sporco, le incrostazioni e le coltri di muffe. Si &€ proceduto
quindi alla ricostruzione delle parti mancanti con stucco compatibile con
la tecnica originaria. L’integrazione pittorica delle lacune é stata esegui-
ta in tono e la superficie é stata trattata con protettivi e antimicotici ed
infine cerata come in origine. Per rinforzare il paliotto e per consentirne
la buona stabilita, é stato necessario costruire un idoneo supporto in
acciaio, trattato inossidabile, formato da tre gabbie che trattengono cia-
scun pannello perimetralmente e sul retro, con perni fissati con resina,
che garantisce un ottimo isolamento dall’'umidita e dall’azione del solfato
di calcio.

MONTECHIARO (AT), Oratorio della Confraternita della SS.
Annunziata®:

-Paliotto d'altare, Firmato in basso a destra “Fratelli Solaro (...)”, 1743 ca.;
restauratore: Nicola Restauri s.r.l.; direzione lavori: Elena Ragusa; anno
2000.

Dalla relazione di restauro si viene a conoscenza che il danno maggiore ¢ stato
provocato dal cedimento del terreno che ha causato un affondamento del pavi-
mento della chiesa in corrispondenza del lato sinistro dell’altare. Questo ha
provocato diverse rotture con perdita di materiale e lesioni risarcite in passati
interventi con 'uso di gesso e talvolta di malta. Le lacune di colore sono state
in passato riprese a tempera verniciata ormai alterata. In molte zone gia
restaurate in passato si notano cadute di colore dovute all’aggressione dei sali,
generati dalla forte umidita di risalita.

L'intervento per il recupero dell’altare ha richiesto delicate operazioni esegui-
te prima di iniziare i lavori di restauro vero e proprio.

In loco € avvenuta la raccolta e catalogazione dei frammenti, il rilievo grafico
degli elementi che costituiscono I'altare e la mappatura delle lastre di cui
composto. E stata iniziata una prima pulitura e la garzatura protettiva delle
superfici nonché la posa dei vari elementi su controsagome rigide apposita-
mente realizzate.

In laboratorio é stata effettuata la pulitura dei pannelli sul retro, la rimozione
degli elementi metallici inseriti in passato, la dissalazione superficiale, la
rimozione della garzatura con successiva pulitura, I'eliminazione dei vecchi
interventi di restauro, la sigillatura e stuccatura a livello e la ricostruzione
delle parti mancanti con malta colorata a base gessosa simile all’originale, I'in-
tegrazione pittorica in tono di equilibratura delle lacune, il trattamento con
fissativi a protezione delle superfici e la ceratura finale.
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BADIA DI DULZAGO, frazione di BELLINZAGO NOVARESE (NO),
Parrocchia di San Giulio*:

-Paliotto d'Altare raffigurante la Madonna del Rosario, sec. XVIII; restaura-
tore: Agostino Mascheroni; direzione lavori Paolo Venturoli; anno 1991.
-Paliotto d'altare raffigurante Sant’Antonio e il Bambino, sec. XVIII; restau-
ratore: Agostino Mascheroni; direzione lavori: Paolo Venturoli; anno 1991
(Tav. XVI, C-D).

Dalla relazione di restauro si viene a conoscenza che il degrado é dovuto a
fenomeni di umidita di risalita capillare non intercettata per mancanza di una
intercapedine tra la base del paliotto e il piano del pavimento e amplificato dal
degrado degli intonaci retrostanti e dalla ridotta distanza tra I'intonaco dell’al-
tare e il paliotto, nonché da un intervento non pertinente in corrispondenza
delle lacune mancanti.

Il paliotto ha subito un intervento di restauro precedente non databile, che ha com-
portato il rifacimento delle parti del fondo mancanti con la stesura di uno strato di
materiale non idoneo (calce, sabbia, cemento) coprente I'originale nelle zone limi-
trofe, e nella riproduzione dei motivi decorativi mancanti con colori a tempera.
Durante lo studio preliminare al restauro sono stati individuati i dati relativi
alla tecnica di esecuzione e ai materiali costitutivi dell’'oggetto. Il supporto,
eseguito entro forma dello spessore di circa 3,5 cm, € composto da gesso arma-
to con pezzi di mattone. Lo strato dello spessore di circa 3 mm, & composto da
un impasto di gesso scagliola e colla animale. 1l fondo, dello spessore di circa
3 mm, e composto da un impasto di gesso scagliola, colla animale, colore nero
in polvere. Il disegno preparatorio dei motivi decorativi € stato realizzato uti-
lizzando il disegno indiretto (spolvero). La decorazione € avvenuta tramite
I'intaglio e I'inserimento di impasti diversamente colorati composti da gesso
scagliola, colla animale, pigmenti in polvere. Nel medaglione centrale é stata
individuata traccia di tecnica a graffito; la levigatura € avvenuta con pietre
abrasive e la lucidatura con olio di oliva e di lino.

L’'intervento di restauro si € svolto seguendo le seguenti fasi: rimozione del
paliotto fissato all’altare con due zanche di ferro; pulitura del retro con mezzi
meccanici; consolidamento del retro con applicazioni a pennello di una resina
acrilica; asportazione meccanica dei rinzaffi; risarcimento dei difetti di adesio-
ne del fondo con applicazioni di una resina acrilica in emulsione con acqua;
pulitura della superficie in scagliola colorata per mezzo di fibra di vetro con
interposto sapone di Marsiglia sciolto in acqua; reintegrazione delle lacune del
fondo e dei motivi decorativi con stesura di un impasto composto da gesso ala-
bastro, colla animale, per il fondo & addizionato pigmento di colore nero.
Secondo le indicazioni del direttore dei lavori la reintegrazione dei motivi
decorativi ¢ stata risolta mediante la stesura di un neutro; la levigatura delle
parti reintegrate € avvenuta con pietre e carte abrasive; la lucidatura con appli-
cazione a tampone di olio di oliva e di lino; infine la protezione finale con
applicazione a pennello di cera vergine shiancata, sciolta in essenza di petrolio.

BELGIRATE (VB), Parrocchia di S. Carlo e della Purificazione:
-Paliotto d'altare raffigurante San Francesco, Giuseppe Maria Pancaldi,
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1754; restauratore: Agostino Mascheroni; direzione lavori: Paolo Venturoli;
anno 1992.

Dalla relazione di restauro si comprende che la cattiva conservazione ha pro-
vocato sul fronte offuscamenti della superficie dovuti al degrado delle sostan-
ze lucidanti protettive per azione dell’'umidita relativa dell’aria e per incaute
puliture. 1l retro presenta difetti di coesione dovuti al fatto che poggia su una
supporto ligneo che ingabbia la struttura muraria dell’altare provocando man-
canza di aerazione; la lastra destra presenta due fratture di origine meccanica
in corrispondenza dell’angolo superiore sinistro; le tre lastre presentano lacu-
ne del supporto in corrispondenza degli scassi eseguiti in origine come sede
per le zanche di fissaggio del paliotto all’altare.

Anche in questo caso durante lo studio preliminare al restauro sono stati indi-
viduati i dati relativi alla tecnica di esecuzione e ai materiali costitutivi dell’og-
getto (si veda la scheda precedente). L'intervento di restauro € iniziato con la
rimozione del paliotto; la pulitura del retro con mezzi meccanici; la ricompo-
sizione delle fratture del supporto; il consolidamento del retro; la pulitura
della pellicola pittorica; la reintegrazione delle lacune con stesura di un impa-
sto di gesso armato con fibra vegetale (vanilla); la reintegrazione delle lacune
del fondo nero con applicazione di un impasto di gesso scagliola, colla anima-
le, pigmento nero in polvere; intaglio e rifacimento dei motivi decorativi man-
canti con la stesura di un neutro composto di gesso scagliola e colla animale;
levigatura delle parti reintegrate con carte abrasive; lucidatura con applicazio-
ne a tampone di olio di oliva e di lino; protezione finale con applicazione a pen-
nello di cera vergine shiancata, sciolta in essenza di petrolio.

La ricollocazione delle lastre e il loro fissaggio & avvenuta tramite zanche in
acciaio inossidabile inserite in scassi eseguiti lungo il lato superiore, nella stes-
sa posizione che avevano in origine, applicate con tasselli alla struttura lignea
dell’altare. Inoltre tra il paliotto e il piano del pavimento é stata interposta una
striscia di legno dello spessore di 0,5 cm, trattata con paraloid B57, mantenen-
do la distanza tra il supporto e la parete di circa 3 cm.

Per concludere, se il censimento materiale, la catalogazione, assume il ruolo di
strumento primario per la conoscenza e lo studio di un manufatto, il restauro
permette di approfondire questa conoscenza, operando direttamente sulla
materia dell’'oggetto, diventando quindi strumento per focalizzare le metodo-
logie di intervento ai fini della salvaguardia e della tutela.

Compito della Soprintendenza € proprio quello di fornire le indicazioni meto-
dologiche da seguire, di lavorare insieme al restauratore in modo da unire le
due competenze attraverso un percorso comune che ha come fine la tutela, la
salvaguardia, il bene dell’'oggetto e della storia che esso rappresenta.
Conoscere per meglio capire insieme, con rigore e serenita nella ricerca dei
dati da mettere a disposizione nelle diverse esigenze, perché questi dati possa-
no anche costituire la base controllata per una seria divulgazione all’esterno,
per il coinvolgimento piu ampio di chi, comprendendo la propria storia, si
senta impegnato a rispettarla e a proteggerla.
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NOTE

' Soprintendenza per il Patrimonio Storico, Artistico e Demoetnoantropologico del
Piemonte, Archivio Ufficio Catalogo, Schede storiche, Baceno, Chiesa di San Gaudenzio.

2 Soprintendenza per il Patrimonio Storico, Artistico e Demoetnoantropologico del
Piemonte, Archivio Ufficio Catalogo, schede nn. 00175466, 00205755, 00205761, redat-
te nell’anno 2000 dallo schedatore G. V. Moro.

® Soprintendenza per il Patrimonio Storico, Artistico e Demoetnoantropologico del
Piemonte, Archivio Ufficio Catalogo, scheda n. 00199970, redatta nell’anno 2001 dallo
schedatore S. Damiano.

4 Soprintendenza per il Patrimonio Storico, Artistico e Demoetnoantropologico del
Piemonte, Archivio Ufficio Catalogo, schede nn. 00196860, 00196864, 00196897,
00196893, 00196887, 00196875, 00196867, redatte nell’anno 2001 dallo schedatore
S. Damiano.

* Soprintendenza per il Patrimonio Storico, Artistico e Demoetnoantropologico del
Piemonte, Archivio Ufficio Catalogo, scheda n. 00166100, redatta nell’anno 1997 dallo
schedatore A. Bocchio.

¢ Soprintendenza per il Patrimonio Storico, Artistico e Demoetnoantropologico del
Piemonte, Archivio Ufficio Catalogo, schede n. 00145766, 00145736, 001457671,
redatte nell’anno 1997 dallo schedatore M Picco. | tre paliotti sono stati restaurati da
Bruno Gandola negli anni 1995-1996, cfr. la Relazione di restauro in Soprintendenza
per il Patrimonio Storico, Artistico e Demoetnoantropologico del Piemonte, Archivio
Restauri, scheda n. 3068.

" Soprintendenza per il Patrimonio Storico, Artistico e Demoetnoantropologico del
Piemonte, Archivio Restauri, scheda n. 12866.

8 Soprintendenza per il Patrimonio Storico, Artistico e Demoetnoantropologico del
Piemonte, Archivio Restauri, scheda n. 5216.

° Soprintendenza per il Patrimonio Storico, Artistico e Demoetnoantropologico del
Piemonte, Archivio Restauri, scheda n. 10501.

' Soprintendenza per il Patrimonio Storico, Artistico e Demoetnoantropologico del
Piemonte, Archivio Restauri, schede nn. 7196, 7195.

 Soprintendenza per il Patrimonio Storico, Artistico e Demoetnoantropologico del
Piemonte, Archivio Restauri, scheda n. 7789.
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